{Lagraal du coucours Canson fous les motifs ; cvel, lomiains,
TdA ongaruset en 1586) architecture, arbess, paix

a légéreté du matériel et la fraicheur
du rendu de ses couleurs font de Faquarelie le procédé de peinture le plus indiqué pour le paysage.
Inegalable pour la notation, ¢'est aussi une technique d'atelier qui peut garder ['aspect
du croquis tout en bénéficiant du travail de composition et de correction du peintre. Dans le coup d'ceil
que nous jetons sur fa peinture de paysage (sur laguelle nous aurons l'occasion de revenir en détail)
se degagent, pour une bonne pratique, quelgues trais essentiels ;
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chaprire it ke paysage
Taguarele représenien! toule I
m#ﬂﬂgﬂ“
choisies parmi les laurdals du
Concotrs Canson - Technigue
des Arfs organse en 1966,

mmﬁ uumm un paysage
ou complatement
on conseille de commencer par :dat
deﬂMm pour a
conduile du travail ; puis de peindre les loin-
taing, avant ks plans niermédisires of da ter-
miner par Ies premiers plans, ce gui garantit une
mmmuumr.
Les aocens el les glacis wennent ensude, avant
2 mise au nel. qui congiste & warifier [ vakeur at
létagement de fensemble, &t & rectsher par
enievage ou retouche les ombres et les lumernes.
el e e . I gt e e
parmet e r-
ger et modifier [aspect general du sie que fon
&l chaisi,
Si les effels du matin sont éphémeres, ceux de
[aprés-mid sonl phs siables, notamment per
Ces! dinerminant pour chosir fam-
pleur du cadre (i f2ut fnir evant que fout ne
change) & donC une dmension adéguate 08
papsar (on recommande ke pelit formal pour e
motll ; e bloc tend et e misux adaps)
On paut ben sir aftaquer dwectement au pin-
ey — [impression nen sera qQue renfonee —
mais fhabdeté nécessare 4 cet emercice ne
s'acquerra qud | suite dlune longue praique
dars laquelle c'est e dessin inilal qui servira ge
charpente 4 Mbauche.
De 'esquesse rapade, oui fioe les idees, au dessn
fini. I'essentiel est de metire an place ce gue 'on
vort On sait ainsi ce que Mon tait lorsqu/on passe
2 | coulewr. Queloues hachures dans les
ombres sont donc ulibes pour la sulle, Com-
mencer par les grandes igres. determiner &
fome &t délimiter les grandes masses
des premiers plans. Soigner @ perspective des
habitations. des routes, des fangoes darbees...
indiquer par des acoents [ombre dos elements
le=t pilus importants au premeess. plans (@ ool
lumigne sera résene),
Comme dans ke dessan, laspect général de &8
coubeur passe avant les détais (gue |'on garce
pour la fin). En “massant” convenablement,
lensemble de |a composiion s'affirme et étebit
lechelle des vaeurs.
On doat prendre garde 4 ne pas se kisser abuser
pdr la blancheur du papier dans les premers
aplats da couleur, car celle-ci isparaitra au fur
gt & mesure en faisant pardire les premigres
touches plus paies. Comme Giles-Ci §'estom-
pand an séchant, il faut tenir les 04 pin-
ceaur avec franchis ef viguer. Trailee a pleine
edu, 12 touche peut étre reprise, éciaine ou
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vec o cial (ebudie dans T
fonnemen! e profondeur donnent
perspeciive du paysage. Linfiuence
du ciel est donc corsadérable sur le paysage
puisQull y ménage les cmbres of les lumidres,
distingue les moments de 2 jourmse e e temps
des 5ais0ng.
Au bever ou Soied. les 1efraing eciairés dans les
vapeurs se rendent avec |2 lque | o3 lontans
sont tres vaporeux, Seules les cimes des mon-
sont visibies.
Dians le Midh, les loinkains tranchent plus netie-
ment sur I cal @ cause de |a raréfaction des
birumes,
En milieu de journes, l& repartition des ombres
&1 des lumieres sur ks objets leur fait perdre leur
atagement. Les lintains apparaissent plus fon-
o8 (bleu) et les accessoires se détachent net-
tement sur ke cigl.
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S'ul est essentsdl que le ¢l donne g2 la
prafondear du tableay, cest sur (e gu'on
peut sugoarer simpement les perspactves :
rsturclement avet les iges decrossantes des
bdtiments, des arbres, des moules... mas aussi,
essenticlament, avec b saul recours de la cou-
lewr L'aimpsphére, en effet, slinterpose entre les
chjets el en modifie les fentes. Clest ce quon

dars le Nord, o Fair st
chargé de muages et dhumidié, que dans le

Midi ol I'stmosphéne est piys transparanie.
Dans le premier cas, les lointains sienveloppent

25 londaing e constitugnt en grance partie
de terrains, de moniagnes ou de bois dont e
randu des formes, des lignes el des couleurs
est le garant d'un bon Boignement. Leur dessin,
Mammnsﬂwﬁ

dang kes brumes ou se découpent en sdhouetie.
Loy vatlewr dodd rester fres alfénuee pour ne pas
avoir 4 forcer les premiers plans. On peut méme,
quand on teanie s ciel, déborder sur ces lignes
lomizines | evenfustement, on peut commencer
par ces |oinkains, puis les adoucir en faisant e
ciel lls apparaissent de 1oute tacon bleydres
foobalt + outremer le mabn, outremer l2 sor,
aveC plus ou moins de tague de garance, de
CArmin pour violscer, ou de jaune de cadmium
orangé pour rechautfer les parbes ensoledises)
En touches transpanenles, on peut ubiser pour
les ferrairs du moir, du gris de payne ef de i

sépia %ﬂwh:twe Ies temes et les ocres, ope-
2ile, en rasenvant e paper, les pre-
mumquuﬂmtmhmmm
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Cest avec les lointains et les plans interme-
diaires que se situent habituellement les mon-
tagnes, dont les coloris ne manquent pas de fan-
taisie : violacés (indigo, carmin, teinte neutre),
orangeés (grenat, carmin -+ gomme gutte), grisa-
tres (gris de payne, teinte neutre + ocre jaune),
tout en restant transparents. Bleu minéral +
teinte neutre (ton local) et sépia + teinte neutre
{viguaur) conviennent aussi.

Sil'aspect des montagnes parait sec et lourd de
couleurs, passer un glacis d'eau colorée (fon
local, ocre pour atténuer un ton froid, carmin

Exemples de meélanges possi-
bles pour les montagnes .

1 - outremer + carmin +
teinte neutre ;

2 - camin + pointe de
cobalt + gomme gutie ;
3 - bleu de Prusse +
teinte neutre ;

4 - Gris de Payne
+ teinte neutre +
0Cre jaune ;

* CUILLoN -B6 “
pour le réchauffer).
Cuant a la neige qui recouvre les montagnes, si
on réserve le papier mat dans la lumigre (vérifier
le rapport neige/nuage), tout un jeu de reflets
sobtient par ladjonction de teintes bleutées
(gris de payne + outremer), roses (gris de payne
+ camin) ou verdatres (gris de payne, indigo +
ocre) que lon peut acentuer dans les ombres
avec un peu de teinte neutre.
Le blanc de zinc est utilisable. Ses effels
gagnent a étre produits sur du papier de couleur
{aris chamois, gris bleu).

5 - Sepia + leinte neulre

6 - Gris de Payne + outremer ;
7 - Gris de Payne + carmin ;

8 - Gris de Payne + outremer +
ocre jaune ;

“Chillon. 86" de GUY ROT (lauréat
du concours Canson TdA

organisé en 1986).

Ce paysage de moniagne est
fravaillé en masses bien
distinctes dans lesquelles vibrent
les couwleurs.

. o

En passant aux plans intermédiaires, on

accentue les vigueurs et [a nefleté des

contours ; les accents prennent de limpor-
tance mais restent transparents. Quelgues
détails peuvent étre ajoutés ca et 12 (les arbres
saffirment, les terrains se singularisent, des
ondes se dessinent sur leau). Lorsque l'ensem-
ble est presgue fini, il faut vérifier que la liaison
entre les lointains et les premiers plans se fait
sans brusquerie,

-

I-m premier plans saccusent normalement

avec fermete el précision mais on peut trés

bien, au coniraire, les tenir imprécis dans les
compositions qui veuleur metirg en valeur e
centre du tableau. On traite alors le bas de la
feuille comme un repoussoir de couleur chaude
que les Anciens appelaient “le jus de tabac”,
Si ce sont des accessoires (arbres, fabriques)
qui meublent le premier plan et en font lintérét,
on fraitera le terrain avec simplicité, sans
details.
De toute fagon, il faut traiter les premier plans
en grandes surfaces lumineuses ou d'ombre,
avec de larges accents, Dans les ombres portées
{terre de Sienne brilée, sépia, cobalt), fondre
les bords, laisser la possibilité de reprendre en
détail les aspérités du sol. Dans fa lumiére {ocre
jaune, sépia, outre-mer) — Iégére pour ne pas
transparaitre sous les ombres lorsqu'on com-
mence par elle —, les détails insignifiants dispa-
raissent et le ton apparait plus clair que celui
des arbres.
Tout ce qui se defache est a reserver (plantes,
sable d'un inlérét particulier, hiboux, cailloux,
choux...). On les traitera ensuile en exagérant
leur valeur, en lumiére ou en vigueur. Ces
détails donnent une indication de distance a
prendre en considération (en taille et en valeur).
A lalelier, on pourra utiliser les croquis sur
nature (personnages, animaux, objels, maisons)
pour donner du pittoresque a la composition.
Les ferrains gazonnés mélent fteinte locale
{outremer + jaunes) et reprises au pinceau qui
dessinent des lignes sinueuses (leinte locale +
bleu, plus ou moins viokace) suivant la pente et
la perspective pour suggérer les touffes.
Les ferres labourées se traitent de la méme
fagon (avec terre de Sienne naturelle + sépia)
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Exampie de terrain .
oulramer + Bung ciron . Qlacs

avec parfos des néserves pour les harbes.

Les serruns sablonnewx se paigrent par glacs
mhsﬂmﬁeﬁmemuhmm
réserve des lumigres) en accugant les ombees
des ormidnes ou des imeguisntés

Des lgnes semblables senvent aux conlours
plus 0u moins larges ou ondulés des talus.
On passs enswile aux ulimes details Les
reprses haditueles servent 3 comger leven-
tuelle sicharasse des contours Gui se détachent.

Lencadreur”™ de M PELLETIER
%mmm%w
Organisé gn
ummmmtmu
&u cadrige est Jun des agréments
v paysage urbain gua chodsi ge
repvesenier M, Pelistier

| existe de muliples fagons de meubler e
des archilecturss ou des

des bitments. La symétrie chant rare. Spaisseur
et refief se rendent autani par le dessin que par
i ombres portées.
On commence par samplifer les conbours avent
(entreprendre |es grandes masses 1l faat en
mérng lemps resenver oul oe qui passe devard,
Pour les lumiéres, prendre une base docre
jaune avec difierents dosages de e de
matunele, de paune incien, de lague car-
minée. Les morailles ne sont pas yniformes, on
les byt ou les vardil 4 volonté. Dang ks lom-
_“EII'H feirtes s'oniformisent dans 8 okt
[res e,

Example de fames sablonneuses -
terme da Sienne naturalle | acre
jaune | glacs ge fun sur /aule

Pour ies ombres. accentuer ke ton local ou
prentre une base de bleu ; un glacs & oulremer
ou d'indligo sur les faces Fuyantes en accentue e
mouvement.

Aemarquons que les murs réfidchissent de
maniére beureuse bes myons du solal o en
prennent i3 1pinies dOress ou rosdes du matn
&l du sor,

Pour éviter & monotone, reprendre les murs
avec de legers glacis. dsposer sans exces les
détsils (werdures, ouvertures, déferminer e
ambres portdes. Cede de & igne de fod est
mpanane,

La odure, par son ampleur el par i diversig de
ses materiau, demande de fattenbon.

Pour le Bnc ¢f Fardose, uiliser de Nndigo, ou
un meiange coball + laque carminge: Les reliefs
sont mfimes et l'aspect monotone:

Pour & Wule, on trace au pincesay sur kjon iocal
des Bignes legeres. paralieles au faitage. fout en
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respectant la perspective. Suivant les teintes, on
ulilise une laque carminée + une pointe de
rouge salurne ou de vermillon ; une terre de
Sienne naturelle + pointe de vermillon et de
jaune ; un brun de Madder ou une teme de
Sienne briiée + pointe de teinte neutre ou de
noir (pour les tuiles vieillies).

Le chaume (ocre ef brun, jaune + sépia) s'ac-
centue avec des lignes assez longues, perpen-
diculaires au faitage.

Le sujet se décline de maniére pittoresque avec
des fragments d'architecture et des ruines qui
S'apparenient aux rochers.

Aprés le dessin précis des formes des roches
qui se présentent dans leur diversité (en masse,
&n couches paraliéles, en blocs assemblés), on
peut acceniuer les ombres avec des hachures.
Etablir ensuite le ton local des roches (sépia +
teinte neutre ou + terre de Sienne naturelle) en
le reprenant avec plus de vigueur dans les par-
ties sombres. On réserve les accessoires qui
passent devant (branches, herbes).

Pour ne pas étre géné par la crudité du papier et
affirmer la mise en place, il est possible de pas-
ser un jus de cadmium & l'emplacement des
roches.

C'est dans les reprises que l'on caractérise cha-
que pierre avec des délails (fentes, aspérités),
des accents (ombres prononcées), des glacis
(d'indigo plus ou mains violacé ou verdi).

On termine par les premiers plans (notamment
les herbes, les mousses) sans oublier les
ombres portées.

Modéles pour la réalisation des
toitures, de gauche & droite -
cobalt + cammin ; carmin + pointe
de vermifion et de jaune de
cadmium ; terre de Sienne brilée
+ pointe de teinfe neufre ; ferre
de Sienne brilée + poine de noir
divoire ; jaune de cadmium +
Sépia.

-

a connaissance de la “physionomie” des

arbres servira le paysagiste en toute occa-

sion, méme si la forét recouvre le lointain,
car chaque espéce a une silhouette différente
(des fevilles rondes ou longues déterminent
des masses particuliéres), et ses couleurs
propres.
La variété de ces dernigres fait vibrer les teintes
d'un ensemble.
Une autre fagon d'animer la masse d'un feuil-
lage (dans un plan plus rapproché) est dy
réserver quelgues trouées par ol s'apercoit le
ciel, de laérer et de lui confidrer de la légéreté.
Dans un premier temps, il convient de bien indi-
quer par le dessin les masses en les liant avec
l'ensemble, essentiellement dans les lointains.
Sans faire aucun détail, passer un jus vert (diffié-
rents dosages de jaune, de bleu agrémenté de
gris de payne, de carmin, etc.) dont on accentue
la vigueur en s'avangant vers les premiers plans.
Les details prennent aussi de Fimportance avec
le dessin des branches principales dont on doit
bien étudier I'attache au tronc, la direction et la
continyité.
Pour bien faire “touner” le tronc, un des bords
en lumiére est fondu & l'ombre dans le cas dune
écorce lisse (pinceau humide) ; le passage est
plus heurté pour une écorce rugueuse (le pin-
ceal sec est alors recommandé).
Couleurs utiles pour les froncs : terre de Sienne
naturelle ; brun Van Dyck ; jaune + sépia ; vert
Véronése ou émeraude ; teme de Sienne briilée
+ noir d'ivoire + gris de payne ; teinte neutre +
cobalt ; la lague carminée convignt aux bou-
leaux ensoleillés.
Si les masses de feuillage se font en plein eau,
elles se détacheront miewx sur le ciel si celui-ci
est sec.
Avec le pinceau sec, on peut rendre les
branches depouillées (début du printemps,
hiver) par un léger frottis qui accroche fa cou-
leur aux aspérités du papier.

La encore, la connaissance ou I'observalion
permettent demployer avec justesse le pinceau,
La touche se donne soit verticalement, soit hori-
zontalement, soit obliguement selon la forme
des feuilles,

En commengant par les ombres, on établit les
masses et on réserve les lumiéres par lesquelles
on terminera en donnant leur forme aux feuilles.

_—

e mofif de I'sau est rarement absent du

paysage. C'en est un des aspects les plus

pittoresques pour l'organisation du tableau
et la répartition de la lumigre. Tumer ou Coroten
faisaient leur sujet favor.
Seule, l'eau dormante peut rivaliser en intensité
avec le ciel qui s'y refléte ; brise et courant la
rident des mille couleurs de ses berges (arbres,
maisons) ou des objets flottants (embarcations,
animaux). Les mémes teintes s'ulilisent pour
leur reflet bien perpendiculaire, mais leur effet
est atténué par la couleur de l'eau et la lumiére
que renvoient les objets eux-mémes. Pas de
tons vifs ou crus (essayer les nuances sur une
fewille annexe), le sombre s'éclaircit et e clair
s affaiblit sur la feuille encore humide pour faire
fondre les tons.
La couleur et la présence de l'eau doivent se
faire 2ussi sentir.
Le glacis genéral (bleu indigo, gris de payne,
bleu de Prusse, teinte neufre, trés élendus
d'eau) se passe d'une rive 4 l'autre, dans le sens
du courant ; pour les cascades, en paralléle aux
rives, dans le sens de la chute.
On anime la surface de quelques lignes fine-
ment réservées qui représentent les ondulations
el on réserve les objeis qui se détachent sur
l'eau (plantes, arbres,) avec lesquels on termine.

Pascal LECOCQ
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I'aquarelle

Ses
subtilites
LITE ]

ur améliones
lordinare de

woire aquarclie,

VOUS pOUVET pindre... @
fa bedira ou 2y lail de
wache,
Limleret reside dans lewr
pauvsir daayant gt
focatif dies coulaurs &
Ny que Bavorisa lewr
sompastion chimgue
(on peut tremper 500
Pinceay, e préference,
dans une besre irés iore
qui conient prés du
double e matbne
uw;!m;
mistite.
Zoemme on 38 fnouve B
chapire de la cuisine,
gachons que

8 - Delaye av ki, [ matere est onlsuse. el garde (empreine

dé I3 touche, le séchage est plus fent

Dalbe: le Mistral Ceéatif
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