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Delacroix

LES DESSINS ET AQUARELLES

S

ARG

AR

Delacroix a bouleversé la peinture en faisant éclater la couleur dans
ses Massacres de Scio, La mort de Sardanapale et ses grandes
fresques (Saint-Sulpice). C'est le coloriste que F'on a toujours opposé a
Ingres, le dessinateur.

Pourtant, la masse considérable de ses esquisses, croquis, études et
dessins n'est pas le simple matériau obligatoire pour l'exercice pictural,
mais I'ceuvre fondamentale que l'artiste considérait comme telle en
désespérant de lingratitude de ses contemporains & son égard. Elle
permet d'approcher Delacroix dans le secret du processus créateur, de
suivre le cheminement de ses idées et de comprendre ses grandes

compositions.

" On peut ainsi saisir combien la particularité de son dessin procedait
. de la statuaire antique et comment le peintre a utilisé, au bénéfice de
son ceuvre, les ressources du procédé de Paquarelle.
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(Les enseignements que nous pouvons tirer des couleurs et des huiles
! de Delacroix feront lobjet dune prochaine étude).

g Les femmes d'Alger, efude achever la gradation des

& a/laguarelle et a la mine de costumes de la composition.

pl 2,107 X 0,131 Les aplats, les touches au
Motini Bensoltane, © “clichés pinceau humide colorent apres
Musées Nationaux” coup les croguis pour fixer sur
L 'aspect général du croguis, le papier le reflet exact de la
repris dans le tableau, comporte realité. (Voir étude ou tableau
une modification importante du p. 8)

vétement (coloris, joyaux) pour
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A - Harmonie des
complémentaires du corsage
orange-rouge et des doublures
bleu-vert. L'orangé est rehaussé
par les broderies jaunes.

B - Gris optique obtenu par la
proximité des broderies de
couleurs pures, rouge et vert.
C - Excitation du jaune du
foulard par les rayures rouges.
D - Harmonie binaire des
carreaux violet et vert.

E - Mélange optigue de jaune-
vert obtenu par les petits
dessins jaunes sur [‘étoffe verte.
F - Gris optique de teintes
contraires : blanc rompu par le
rose et le vert des petites flgurs.
G - Accords rapprochés des
bleus et rouges de la jupe.

H - Accord des
complémentaires rouge du
bandeau et vert de la tenture.

| - Harmonie binaire des
boiseries rouges et vertes,

J - Vert optique des faiences
bleues et jaunes.
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La priére quotidienne

Le dessin, pour Delacroix, c'est la
“priére quotidienne”. Ainsi ne
commence-t-il aucune journée
sans avoir fait ses exercices
comme d'autres leurs gammes, en
copiant quelques gravures ou en
dessinant & vue rondes-bosses et
médailles. A partir de ce moment,
il peut se mettre a son travail, au
cours duquel le dessin tient une
large place.

On peut classer I'ensemble de ses
ceuvres sur papier en grandes
catégories :

— d'abord, les notations et les
documents sur nature qui consti-
tuent la majeure partie de son
ceuvre sur papier : l'attachement
a la réalité — en tant que base de
son imaginaire — s'y affirme sans
conteste ;

— ensuite, les esquisses et études
en atelier qui refletent avec préci-
sion les débordements de son
imagination ;

— enfin, ce sont les travaux pré-
paratoires pour ses compositions
(tableaux ou deécorations), qui
reprennent les documents sur le
motif et les esquisses imaginaires,
les détaillent et les modifient jus-
qu'a les mettre au carreau ou les
exécuter sur calaue, juste avant

de les reporter sur toile.

Les études d'aprés les grands
peintres et sculpteurs du passé ne
sont pas & négliger, puisqu'elles
sont les bases de la connaissance
du peintre. Clest chez Michel-
Ange, Raphaél, les Vénitiens, et
surtout Rubens qu'il apprend le
plus. Inspiré par I littérature plus
que par la vie quotidienne, Dela-
croix a aussi réalisé une ceuvre
importante d'illustrateur qu'il exé-
cuta a l'aquarelle et au dessin,
tout en étant techniquement
attentif a l'apport du procédé
lithographique & son ceuvre.

Insoucieux du materiel

Certes, on ne peut pas dire que
Delacroix ait été un chercheur,
qu'il ait tatonné, qu'il ait tenté des
expériences comme le fit Turner
pour l'aquarelle ; il a utilisé les
moyens & sa disposition pour
matérialiser ses fugaces impres-
sions et, bien souvent, il se
contentait de ce qui se trouvait
sous sa main. Toutes les techni-
ques furent employées (principa-
lement, tout de méme, la mine de
plomb, I'aquarelle et la plume, &
coté du crayon noir Sauce n° 2,
du fusain estompé, de la craie
blanche et de la sanguine) dans
toutes les combinaisons possibles

(par exemple, du fusain rehaussé
d'aquarelle et de pastel); elles
n'apparaissent que pour une
esquisse sans laisser accroire a
une expérience sur quelque ma-
tériau.

De méme pour les supports, la
particularite des papiers (avec
grain, en couleur — on compte
des papiers bis, jaunes, gris, bleu-
tés, verdatres, voire mauves —, en
divers formats) n'est pas essen-
tielle pour la pratique de Dela-
croix qui pouvait se satisfaire du
verso de la couverture de /a Revue
de Paris, comme employer des
vélins,

Il a cependant utilisé quantité de
papier calque qui lui permettait
des modifications successives (au
lavis bistre, & la plume, & la mine
de plomb), des reprises sur une
méme structure, et lui servait au
report sur toile.

L'attrait du papier blanc lui est
révélé néanmoins par sa pratique
del'aquarelle : “le charme particu-
lier de l'aquarelle — auprés de
laquelle toute peinture & I'huile
parait toujours rousse et pis-
seuse — tient a ceffe transpa-
rence continuelle du papier; la
preuve, c'est qu'elle perd de cette
qualité quand on la gouache
quelque peu ; elle la perd entie-



rement dans une gouache’. |l en
déduit que les fonds des huiles
des premiers Vénitiens devaient
étre trés blancs. Les néo-im-
pressionnistes (Signac), sous la
banniére de Delacroix, s'employeé-
rent & utiliser une préparation
blanche sur leur toile pour donner
a leurs couleurs éclat et finesse.

Croquis et esquisses

Inséparable de Delacroix, le car-
net de croquis, comme chez Tur-
ner, Boudin, Rodin, regoit sans fil
conducteur les notations de l'ar-
tiste qui se plait a détailler tel clo-
cher ou costume, ou & saisir le
mouvement fugitif de la course
d'un cheval.

C'est pour retenir le modéle qui
nattend pas, qu'il note d'un trait
rapide la sensation du mouve-
ment, avec une espéce de fréné-
sie, de peur de voir s'échapper
I'impression premiére. Tous ses
croquis d'animaux sont ainsi grif-
fés de traits fievreux, morcelés et
entrelacés, qui couvrent le papier
d'une sténographie instantanée a
laquelle se joignent dans un style
télégraphique, des notes écrites
supplémentaires.

Cette rapidité de notation se
retrouve aussi dans ses croquis
de Marocains, pour surprendre
leurs attitudes puiqu'ils sont hos-
tiles aux images.

A partir de ce matériau, I'ébauche
s'élabore dans ['atelier. Libérée du
motif et pas encore contrainte par
la technigue, elle est le siége de
Iinvention la plus libre et la plus
franche de la création de Dela-
croix. Le peintre y étudie principa-
lement le mouvement en jouant
sur les compositions d'ensemble
(diagonales et obliques blanches
sur un fond de taches sombres,
par exemple pour le célebre Tigre
altaguant un cheval), et sur la
force du trait (tache ou Ilavis,
accents de pinceaux plus ou
moins déliés).

La liberté sans contrainte dont il
fait preuve dans ces séances
d'atelier lui pose probléme, dés
lors qu'il passe & l'esquisse du
tableau proprement dite. Il doit en
effet choisir parmi toutes les
combinaisons possibles qu'il a
cherchées, essayées et exécutees,
parce qu'aucune toile n'est le fruit
d'un travail superficiel ou hatif, et
il lui faut retrouver I'expression
premiére de l'idee & peine inscrite
sur le croauis.

Des lors, I'exécution peut étre
entreprise ; il s'agit de mettre au
net les études sur lesquelles les
details sont posés, apres I'agen-
cement général des grandes
masses, & leur place exacte. Le
trait ne doit pas étre trembié, mais
bien attaqué du poignet, avec des
hachures nettes pour les valeurs,
et un trait d'un seul jet pour le
contour plus ou moins délié, a
I'exemple de la nature.

“Il faut indiquer une esquisse
pour un tableau qu'on veut exécu-
ter, comme si on devait faire exé-
cuter le tableau par une autre per-
sonne d'aprés 'esquisse. Aussi, il
ne faut pas dindécision ni de

. vague, tout doit étre bien claire-

ment expliqué et arrété” con-
seille-t-il en connaissance de
cause puisque, pour venir a bout
de ses grandes décorations du
Palais Bourbon, du Sénat, du
Louvre, il s'est entoure de colla-

borateurs qui lui préparaient le
travail d'aprés ses indications
précises.
Le souvenir,
de préférence au modele

Les rapports de Delacroix avec la
réalité sont bien établis dans son
travail. La phase d'observation et
de notation emplit ses carnets
avec profusion et détails; la
phase d'imagination dans l'atelier
se dégage des contingences
matérielles ; la phase de vision du
tableau tente d'accorder les do-
cuments accessibles avec limage
inventée.

Cette régle du processus de créa-
tion — comparable a celle de
Rubens — est parfois enfreinte
lorsque le dictionnaire des cro-
quis manque de détails, ou lors-
qu'il n'en retrouve pas dans sa
prodigieuse mémoire le souvenir.
Encore faut-il qu'il s'agisse

Une fantasia ou jeu de la
poudre devant la porte d'entrée
de Meguénez (sic), Cabinet des
dessins du Louvre, © "clichés
Musées Nationaux”,

Outre la chaleur de 'ambiance
et le dynamisme de la
composition, il faut remarquer
par quels moyens Delacroix
suggere |'étagement en
perspective des cavaliers et
comment il réalise la fusion du
paysage et des personnages
dans la fumée des fusils.
L'aquarelle fut peinte au retour
du Maroc, durant la quarantaine
en rade de Toulon, d'aprés une
petite esquisse (0,15 X 0.27) au
crayon gras rehaussée des trois
couleurs : un ocre pour les
chairs, un gris-marron pour le
fusil, le dos du cavalier et
quelques taches du cheval, un
vermillon pour la selle.

Tigre attaguant un cheval,
aquarelle, ® “BLC-Giraudon’.
Delacroix n'a jamais vu de
fauve en liberté ; mais
l'observation des poses et de
I'anatomie des animaux, au
Jardin des Plantes en
compagnie de Barye, lui
permettait de représenter, a
l'atelier, sous l'influence de
Rubens, 'un de ses thémes
favoris : la lutte.




d'éléments importants qui lui
feraient défaut, car le peintre s'est
efforcé de sacrifier au maximum
les détails de ses compositions :
“Je n'ai commencé a faire quel-
que chose de possible qu'au
moment ol jai oublié les détails
pour ne me rappeler que le coté
frappant et poétique. Jusque-Ia,
J'étais poursuivi par un amour de
l'exactitude que le grand nombre
prend pour la vérité”.

Delacroix a recours alors au
modele pour pallier 'absence de
sa documentation, mais il reste
trés attentif & ne pas céder a la

Joueurs d'échecs a Jérusalem,
1835. (Doc. P. Lecocg). Autour
des vides de lumiére du triangle
central et de l'espace inférieur
(qui accentuent la profondeur
tout en orientant le regard vers
la main qui déplace la piéce), la
scéne s'organise dans ses
grandes lignes, par l'alternance
des valeurs selon la direction
oblique et le contraste de
l'encadrement vertical de
gauche et de droite

tyrannie de l'imitation qu'il regret-
tait dans la fagon de travailler du
Titien.

S'il lui demande de poser avec la
plus grande exactitude, il en use
comme d'un expédient; ainsi
donnait-il & son assistant un pot
de fleurs avec des ceillets pour
représenter des palmiers (pour le
pendentif de la cinquiéme cou-
pole de la bibliotheque de la
Chambre des députés : Aristote
décrif les animaux que lui envoie
Alexandre), en assurant que “fout
ce qui, dans la nature, se rap-
proche de l'objet & représenter,
sert en labsence du véritable
modéle” !

Mais, pour se passer du modeéle
par rapport a la figure imaginée, il
faut, dit Delacroix, avoir beau-
coup observé, étudié I'anatomie,
étre familier des Anciens et des
maitres, et avoir longtemps prati-
que la nature, C'est a ce prix que
la facilité s'acquiert et que le
tahlaai nait rassemhler a lidée

premiére jaillie de l'esprit ou de
Iébauche de l'artiste.

Les quatre lois
du dessin de Delacroix

Sur le dessin proprement dit,
nous avons vu avec quelle fougue
la main de Delacroix privilégiait
sur le papier le rendu du mouve-
ment plus que la délimitation des
formes les unes par rapport aux
autres. |l se dégage de ce travail
quatre lois fondamentales.

Le dessin du contraste des prin-
cipales lignes constructives d'une
composition par le vide.

C'est un travail de mise en place
que Delacroix exécute naturelle-
ment sur ses plus petits croquis
(des Musiciens arabes, une aqua-
relle de 1832 ol les croquis colo-
rés, dispersés sur la feuille, s'or-
ganisent en une véritable com-
position) comme sur ses plus
grande compositions (Saint
Michel vainqueur du démon,
1858-1861, Saint-Sulpice, ol le
fond trés dégagé et le sujet s'in-
terpénétrent), entre la masse du
sujet principal et I'espace délimité
par les bords de la feuille ; tout
comme dans les éléments du
motif central, la composition du
fond ou du vide entre les groupes
qui le constituent, doit étre pro-
portionnée avec les volumes
intérieurs.

Les lignes principales ainsi déli-
mitées par le vide gagnent a étre
opposées aux autres lignes (“une
ligne toute seule n'a pas de signi-
fication, il en faut une seconde
pour lui donner de I'expression”),
pour affermir I'ensemble.

C'est en observant bien la réparti-
tion de ces lignes principales qui
découpent le paysage ou le
groupe en masses simples que
I'on peut, conseille Delacroix, les
reproduire sur le papier dans une
composition exacte de figures
géométriques. Dans tous les cas,
il faut savoir que le peintre
dénoncait la monstruosité de fa
droite, de la serpentine réguliére
et surtout de deux paralléles
(droites ou courbes), comme
allant toutes a I'encontre de la
nature.

Le dessin par le contraste de la
ligne enveloppée et de la ligne
enveloppante.

Clest I'opposition que Delacroix
décelait, chez Rubens et les Anti-
aues. entre I'ampleur des lianes

extérieures et les bouleversements
développés par les lignes inté-
rieures et adverses pour rendre
essentiellement le mouvement.
Maints exemples sont lisibles
dans La prise de Constantinople
par les Croisés (1840) : par exem-
ple, la grande ligne courbe du
vieillard central et l'enchevétre-
ment des membres, plis et téte
qu'elle enveloppe, celle du groupe
des femmes a droite, etc. Ou
encore dans les amples arcs de
cercle d'Héliodore chassé du
Temple (1858-61).

De telles caractéristiques de com-
position se retrouvent bien em-
ployées chez Degas ou Lautrec.
Le dessin par le contraste des
lignes interieures

Les lignes extérieures délimitant
le sujet, Delacroix applique la
premiére loi pour organiser l'ar-
chitecture intérieure des masses
(calmes et mouvementées) et la
deuxiéme pour opposer, & l'inté-
rieur, des lignes enveloppantes et
enveloppées. A remarquer encore
dans La prise de Constantinople,
dans le vieillard & gauche, bras et
jambe, et dans la femme a ses
pieds, le mouvement de I'étoffe.
Delacroix admirait de tels balan-
cements des lignes particuliére-
ment chez Raphaél.

Le dessin du volume par le centre
Ce principe fondamental qui
caractérise nombre de ses ébau-
ches, Delacroix le deduisait de sa
pratique de 'antique et de Rubens,
et le reconnaissait dans le dessin
de Daumier. C'est le dessin “par
les boules” ou ‘le systéme des
ceufs” qui lui permettait d'appro-
cher le volume occupé dans l'es-
pace par ['objet a représenter, en
commengant par le noyau central,
par la charpente volumineuse.
Par de multiples coups de crayon
ou de plume, rapides, successifs,
qui forment a chagque trait un
ovale plus ou moins achevé,
Delacroix approche, en un enchai-
nement d'oves proportionnés les
uns aux autres, la figure a repré-
senter (voir cette succession dans
I'étude pour Médée) ; il en dégage
ainsi les saillies les plus caracté-
ristiques et imprime & son frait
une direction déja dynamique.
Sans avoir indiqué aucun détail,
I'ensemble du dessin est construit
dans son aspect général, son
mouvement, sa densité ;le modelé
se trouve alors entiérement pré-
paré par les traits raporochés des



oves ou par le crayon blanc, avec
lequel ces noyaux pouvaient étre
réalisés : du centre lumineux aux
bords estompés.

“Bien distinguer les différents
plans en les circonscrivant res-
pectivement ; les classer chacun
gans ['ordre ou ils se présentent
au jour, discerner avant de pein-
dre ceux qui sont de méme valeur.
Ainsi par exemple, dans un dessin
sur papier coloré, faire serpenter
les luisants avec du blanc, puis les
lumiéres faites encore avec du
blanc, mais moins vif; ensuite
celles des demi-teintes que I'on
mélange avec le papier, ensuite
une premiére demi-teinte avec le
crayon etc. Quand, sur le bord
d'un plan que vous avez bien éta-
bli, vous avez un peu de clair,
vous prononcez dautant plus son
méplat ou sa saillie. C'est la sur-
tout le secret du modelé. On aura
beau mettre du noir, on n'aura pas
de modelé. Il s'ensuit qu'avec peu
de chose, on peut modeler”, pré-
cise le peintre qui n'a plus qu'a
rejoindre d'un trait extérieur 'en-
semble des volumes intérieurs.
Cette ligne de contour (‘e
contour doit venir en dernier, au
contraire de la coutume ; iln'y a
qu'un ceil tres exercé qui puisse le
faire juste”) n'est pas qu'un trait
d'enveloppe, elle est plus ou
moins affirmée ou délié selon la
loi du contraste des lignes
enveloppées-enveloppantes, pour
soutenir encore I'épaisseur et la
saillie des formes.

On verra, dans une prochaine.

étude, combien la lumiére, cons-
truite par de telles lignes de force,
trouve dans la couleur et notam-
ment dans la touche un soutien
identique.

Delacroix ne retrouvait-il pas dans
ses copies a 'aguarelle les teintes
rousses et chaleureuses des Chas-
ses de Rubens, alors qu'il ne
connaissait de celles-ci que les
reproductions gravées en noir et
blanc ?

Cette aptitude visionnaire laisse
présager le coloriste que [l'on
célebre en ui et qui apparait déja
dans ses dessins ou hachures,
taches et lavis, traits de plumes,
réserves et grisailles sont traitées
comme autant de notes colorées.
Aux aplats correspondent les
grands fondus de matiéres ; aux
griffures, la division des couleurs
par les coups de brosse,

Dans une petite étude d'arbre au

crayon (1859), on lit ces annota-
tions qui résument les grandes
lignes de sa technique sur les
masse (premiére loi), sur les
valeurs et la couleur, enfin sur la
saillie (quatrieme loi) :

“— Transparent ou les branches
se voient ; — clair avec repiqués
noirs peu vifs ; — mat dans 'om-
bre ; — il faut trouver en peignant
et surtout en préparant lanalogue
du coup de pinceau qui arréte le
bord de I'ombre et donne du
piquant aux clairs. C'est ce qui fait
venir en avant”.

L'aquarelle

Au contact des fréres Fielding et
de Bonnington, Delacroix s'éprend
de la technique de laquarelle
dont la nouveauté 'enchante et
les ressources le charment. Rien
ne peut mieux se préter a la nota-
tion rapide tout en restant léger,
transparent et lumineux.

C'est ainsi qu'a I'atelier ou dans sa
chamobre, il compléte les croguis
exécutés sur le motif en colorant
au pinceau large, en déposant
quelques taches ou en réservant
la blancheur du papier, en alter-
nant les touches morcelées et les
ondulations fluides.

“Comme l'aquarelle palit, on peut
la tenir trés vigoureuse. Elle
deviendra plus claire par la nature
méme de ses couleurs qui sont
transparentes sur le papier”, ensei-
gne Delacroix pour justifier la
franchise et la décision de ses
clairs-obscurs travaillés a 'eau, et
I'absence de possibilité réelle de
corriger.

Au milieu de ces larges coulées
en aplats, des hachures au petit
pinceau remplacent les coups de
crayon pour créer le modelg.
Ces coups de pinceau ne sont pas
seulement I'esquisse du tableau a
venir; ils composent déja ces
ensembles harmonieux dont Dela-
croix ne peut s'empécher d'agré-
menter ses simples feuilles de
croquis, soit par 'agencement des
couleurs, soit par les formes défi-
nies par les taches colorées que
relie entre elles une arabesque de
papier blanc réservé.

Delacroix use d'ailleurs de telles
lignes pour suggeérer un contour
sans le dessiner, réservant ainsi
un “contre-cerne” (comme diront
les fauves) pour faire ressortir le
sujet. Suivant le conseil des
Analais. il passa parfois une léaére

I

La liberté guidant le peuple,
étude a Ia mine de plomb,
0324 x 0,228, 1830, musée du
Louvre, © “clicheés

Musées Nationaux”.

On remarque I'alternance des
ombres et des lumieres sur le
forse, composée selon la
premiére loi du dessin de
Delacroix, et 'on suit dans le
contraste des grandes lignes
enveloppantes (silhouette du
corps & gauche, p. ex,) avec les
lignes enveloppées, ondoyantes
et bouleversées (4 droite), le
principe de la deuxiéme foi.



Mise en évidence des trois
premiéres lois du dessin dans la
grande composition la Prise de
Constantinople par les croisés
(1840) et dans I'étude pour le
groupe aes deux femmes
(d'aprés le dessin, crayon et
plume du musée du Louvre).
Suivant la premiére loi, les
masses calmes et

mouvementées sont bien
définies - dne ni1 ot ticeiie an

centre, bordure du vétement et
robe a droite, forme élevée et
lumineuse & gauche, ensemble
sombre et aplati a droite.
L'application de la deuxiéme loi
est visible en maints endroits
dans la courbe du dos, par
exemple. On suit la troisiéme loi
dans le balancement que Ja
ligne de la robe de la femme

couchée effectue en se
prolongeant dans le haillon de
sa compagnie. A nofer dans
l'esquisse, la construction des
trois mains et des trois pieds.
(Doc. P. Lecocq).

couche de vernis sur $es po-
chades pour en augmenter fa
brillance.

Delacroix ne cherche pas a faire
ceuvre avec des palettes aussi dif-
férentes que Ihuile et I'aquarelle
(qu'il allie quelquetois : Jeanne
d'Arc au camp, 1823, petite aqua-
relle et huile sur toile), il reste le
peintre de Ihuile sur toile (méme
ses fresques, aprés dinsatisfai-
sants essais, seront peintes 2
Fhuile). Il sait néanmoins appren-
dre du procédé a 'eau les bien-
faits dont sa peinture peut bénéfi-
cier : coloration, luminosité, trans-
parence, souplesse et fluidité qui
I'aménent & réagir contre le jau-
net, le jus brun et ranci des toiles
de musée (qu'on regarde Le Christ
au jardin des Oliviers et La mort
de Sardanapale de 1827 par rap-
portau Dante et Virgile aux enfers
de 1822, par exemple).

Curieux itinéraires
Le chef de file des peintres
romantiques ne fit pas le voyage &
Rome et n‘alla pas voir les Véni-
tiens sur place ! Une escapade en
Belgique, un saut en Angleterre et
un séjour marocain furent les
seuls périples étrangers d'un
peintre qui voyageait davantage
dans sa téte.
I va voir les Rubens (en 1838
d'abord, puis en 1850) qu'il admire
tant et dont la ligne, la couleur et
la composition I'enthousiasment.
Cestchez lui qu'il discerne le sens
des formes hérité des Anciens.
Il se rend en Angleterre (1825) et
succombe autant a I“atmosphére”
de Constable quau théatre de
Shakespeare. L'année précédente,
Delacroix décrochait d'ailleurs ses
Massacres de Scio du Salon pour
en reprendre le fond sous lin-
fluence des toiles du paysagiste
anglais : /a Charrette de foin, la
Vue de Hampstead Head.
Ciels mobiles, effets atmosphé-
riques, lumiére diffuse et transpa-
rence de I'espace anglais trouvent
dans l'aguarelte le médium privi-
légié.
Ce procédé aura ensuite lors du
voyage au Maroc son utilisation la
plus appropriée pour faire chanter
les couleurs de I'Orient.

Le voyage au Maroc
Aprés tantde miniatures persanes,



Etude de chevaux, plume
0,323 X 0,495, 1824-25, Cabinet
des dessins du Louvre, ©
“clichés Musées Nationaux”
comportant quatre études
complétes, une avec un
cavalier, des croquis de tétes et
de membres, une étude de
chévre, exécutés sur le motif au
manége, a Paris ou en
Angleterre, en utilisant le
“systéme des oves”.

Paysage du Maroc avec collines
boisées, 1832 Cabinet des
dessins du Louvre, © “clichés
Musées Nationaux”. Les
paysages a l'aquarelle de
Delacroix exaltent les formes et
les couleurs, mariant la pointe
du crayon aux rehauts
transparents. Pour cela, le
pinceau est généreusement
humide.




sacres de Scio et de fréquenta-
tions de [atelier de Monsieur
Auguste qui collectionnait tout un
bric-a-brac de costumes et de
bibelots orientaux, Delacroix va,
en 1832, six mois durant, décou-
vrir la féérie marocaine, voir se
dérouler sous ses yeux ses réves
de couleur, de lumiére et d'éclat.
Au ceeur de cet enchantement, il
percoit la véritable nature de I'an-
tique, et rit des Grecs de David :
“L'antique na rien de plus beau.
Imagine, mon ami, ce que c'est
que de voir couchés au soleil, se
promenant dans la rue, raccom-
modant ses savales, des person-
nages consulaires, des Catons,
des Brutus, auxquels il ne man-
que méme pas l'air dédaigneux
que devaient avoir les maitres du
monde”.

En accumulant des centaines de
dessins dans de petit carnets tous
annotés, ou des fleches renvoient
a des détails et des explications
avec le nom spécifique des véte-
ments et des modéles, de la cou-
leur exacte des tapis comme des
faiences, il se forge avec exacti-
tude un répertoire de détails
architecturaux, de costumes, d'at-
titudes, de mouvements (tels ceux
de ces fantasias), dans lequel il
puisera durant les quarante
années suivantes, tout en sachant
s'affranchir du modele, en simpli-
fiant les compositions et en &limi-
nant les details importuns.

Il a trouvé le véritable monde
antique vivant et conseille d'en-
voyer “les jeunes nourrissons des
Muses... comme mousses en Bar-
barie, sur le premier vaisseau...
plutdt que de fatiguer plus long-
temps la terre classique de Rome”.
Au milieu des croquis, bon nom-
bre de paysages retiennent lat-
tention du peintre qui s'empresse
de noter, non plus le mouvement
des étres, mais celui de la lumiére,
immatérielle et fugitive. Sur des
lointains bleutés traités en aplats,
il pose quelques accents au pin-
ceau comme avec une plume ; la
gamme est limitée et se compose
la plupart du temps d'ocres, de
rouges et de verts.

Il découvre en fait l'espace,
immense (larges coups de pin-
ceau humide pour le ciel, léger
tremblement pour la lumiére sou-
vent réservée, transparence géné-
rale des lavis) qu'il aimera retrou-
ver ensuite dans les grandes
plaines du nord ou sur les cotes

normandes, pour y peindre les
affrontements du ciel et dela terre
ou ceux qui les opposent a la mer
(touches morcelées et tourbillon-
nantes dans les Falaises de
Fécamp et d'Etretat), tant il est
vrai que c'est devant la nature que
le peintre s'émerveille.

La, la précision est encore de
régle et le peintre décrit minutieu-
sement la forme d'un feuillage ou
I'organisation des batiments d'un
crayon précis qu'il rehausse, soit
a 'aquarelle, soit au pastel, de
quelgues notes de couleurs indi-
catrices.

De retour du Maroc, fortement
enivré par I'éclat de la lumiére,
I'éblouissement des couleurs, le
sentiment renouvelé de 'espace,
Delacroix s'oriente vers une pein-
ture plus calme et dépouillée, plus
ample, ol la composition de la
couleur devient plus hardie sui-
vant les lois des contrastes et des
complémentaires.

Les femmes d’Alger
dans leur appartement

Au cours de son séjour marocain,
Delacroix qui souhaitait visiter un
harem, put satisfaire, dans des
conditions quelque peu compli-
quées, sa curiosité. Il rapporta
plusieurs études de format de
poche dont il rehaussa le trait a la
mine de plomb de quelques tou-
ches bigarrées d'aquarelle. Aux
noms des jeunes filles griffonnées
sous leur pose, se mélent ceux
des couleurs “bleu, fleur or”, “gris
tendre, fleur’, “cerises et pail-
lettes”...

On compte une dizaine de cro-
quis de femmes, seules ou a plu-
sieurs, parfois au milieu du décor
de leur appartement, ainsi que
d'autres études de jeunes femmes,
faites & Alger.

De plus, deux intérieurs maures-
ques se rapportent essentielle-
ment au tableau que Delacroix va
composer en 1834.

Cest a partir de ces documents
pris sur Vinstant avec un maxi-
mum de renseignements que le
peintre commence ['organisation
de Ia toile : il choisit certains élé-
ments, les combine et fes trans-
forme en éliminant un grand
nombre de détails.

Pour le fond de la composition,
Delacroix reprend son croquis de
I'ntérieur d’Alger et le plie a son

idée de mise en scene. Pour don-
ner de la lumiére aux jeunes filles,
il modifie larchitecture de la
piece; le faisceau de lumiere
devient 'ossature du tableau sur
laquelle tous les éléments vont
s'appuyer. On peut la comparer
avec la construction de la lumiere.
(qui vient toujours de la gauche)
de Vermeer.

La servante noire, a droite de la
toile, n'a pas été croauée ainsi sur
place ; elle est née de certaines
des esquisses ; la simplification
de son habit par rapport aux
modgles provient de la transfor-
mation des jeunes Algéroises
esquissées par le peintre.

A ses cotés, Delacroix stylise les
vétements de la jeune fille
accroupie pour restituer avec plus
de vérité la sobriété d'un habit
d'intérieur qu'on avait di parer
exceptionnellement pour sa visite.
Si lattitude de la femme assise
provient de lI'esquisse initiale,
l'opulence des étoffes et des
bijoux montre comment Delacroix
joue des éléments a sa disposition
pour les répartir savamment dans
la gradation de sa composition.
Toutes ces modifications sont le
fruit de recherches et d'ébauches
(crayon, rehauts d'aquarelle, de
pastel, huile sur carton), auxquels
ont contribué des accessoires
(étoffes et parures rapportées du
voyage) et des modéles parisiens
venus réaliser par exemple la syn-
thése entre deux attitudes issue
des études sur le motif.

Les couleurs utilisées dans ces
études d'atelier ne sont pas défini-
tives, elles constituent une sorte
d'intermédiaire entre le croguis et
le tableau fini. Dans ce dernier,
I'atmosphére calme et contempla-
tive est rendue par un scrupuleux
équilibre de couleurs chaudes et
de complémentaires froides (cf.
fig. ci-contre).

Méme si les esquisses n'étaient
pas des portraits, la diversité
effective des figures des études a
été gommée par le peintre au
profit de visages alanguis et
mélancoliques, plus proches de
son idée de la femme orientale.
Chacun peut tirer profit de ces
quelques caractéristiques simples
du dessin et de I'aquarelle dont la
pratique quotidienne constituait
la base du travail pictural de
Delacroix.

Pascal LECOCQ



Les femmes d'Alger, étude a
l'aquarelle et & la mine de
plomb, 0,107 X 0,137 cm. Il
sagit de Moini et Zohra
Bensoltane. © “clichés Musées
Nationaux'.

On retrouve sensiblement
l'aspect du tableau dans ce
croquis mais la jeune fille de
gauche subit le plus de
transformations. De
nombreuses études de “femme
assise a la turque” furent
réalisées a [ atelier.

Femmes d'Alger dans leur
appartement, huile sur toile,
1,80 X 229 cm, 1834, Louvre, ©
“Lauros Giraudon”.

Pas de couleur dominante pour
rendre le calme de la scéne,
mais un mélange de teintes
chaudes et froides et une
harmonie savante d'accords des
semblables, d'analogie des
contraires et de mélange
optigue.



