La mémoire des formes conduit la main




LES CONSTRUCTIONS
MENTALES

éme devant son modéle, I'artiste
dessine « avec sa téte », c'est-a-
dire que sa conception du dessin
s'interpose comme des lunettes entre lui et
la silhouette. Aussi s’attache-t-il a le
représenter avec naturalisme ou avec idéalisme.

Quand la ligne et la forme deviennent
impéricuses, lnrsqu-:: le code des nombres
envahit la pensée, au moment o la vision
intérieure brouille la réalité, la présence du
sujet & peindre se réduit & un modéle, un
guide, comme I'est la connaissance des
proportions. Ce sujet devient méme un simple
prctcxte a I'acte de peindre, un accessojre 4
I’abstraction d’un trait, d’une couleur.

M. Henrice! ! L' Annonciation, kuile sur todle {14 % 195 cm © apris une
aititude du modéle et e sohéma de conitruction du tableau, Hearicot reira-
vaille ka forme — mise en évidence des prandes fipaes formant wn comrfowr
sgpns accident — et I mise en place — composition sur ke surfoce avec
difcentrage oy sujet ot hors champ de Fune de sex partics. (Doc, Nenricon)

La ligne ondoyante
du corps

La ligne, tracée avec un charbon de bois sur les parois
de Lascaux, puis i la mine de plomb sur du papier, pour
représenter quelque chose, a — dans son abstraction
méme — un pouvoir artistique.

La ligne en S — dans laquelle on a cru trouver le secret
de I'harmonie — ondoyante ou serpentine, suit toutes
sortes d'arabesques, de dimensions, d'allongements, de
resserrements, qui n'en rompent pas la continuité,

La peinture japonaise fourmille d’exemples auxquels on
ne finirait pas d*ajouter toutes les Fénus (ou nus couchés)
gue 'histoire nous a lépuées. Menionnons soécialement
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La technique d’Ingres

.;uf.l.g. laisse de ciid & menuticuse figuration de réel aux
Apparemment aphiques des tableaux d'la-
Efes, on s apergon qu‘ﬁ.ﬁgm fait de comstructions abs-
trantss, ou b soun de Mapparence réalistc & auss pew 3 voir
gue chez un Mondrian,

Pourtant, tout semble procéder d'an constal dewsiné de
o qoe artsse voil.

Prenons, par cacmple, sa tonle Rapkodd o b Fernoring - e
prodessis de b constructon de Foeuvre st iméressang,

Ingres fait poser son modéle (1 commence lowours pur le
i coesl enduite, quiil dessine les costmmes din ses -
mages quil habille sur ke papier) : ka fille, de mm:
trois quarts, regarde par dessus som epaule ; le dessinateur
definil d'un trait Kper of indnterrompu ke contour o les
caractéristiques da mocktle : le dos est trés Bgtrement mode-
., la tdae cst wn portrait,

Cetle attitude convient au peintre qui, cependant, exsais
diverses posinons de ks mam ¢ sur Mépaule, dans ke pli
du bras, en notant sur ks fewlle keurs différents dessins
{E1mde de 1814, musée de Bernel

Si ce n'est une fincsse deé Lrait exceplionnelle el une com-
bon & remia . €8 dessin trés sorupuleus res-
semble 4 des mallers d'autes,

Le constal apparail sur la feuilie @ k san sallaisse, e
venire o6l saillant, traversé des plis iransversaus que pro-
voque la position sssice les reliefs des cdads des fesses sont
acceniuts par ke reloulement du{an&; molies, pressées
entre le bassia et ke sicge sur leguel k modele o3t asss,

Il est migressanl de voir ce Ingres, fait de cetve pre-
miére coguisse. |l poursun la hgne sedumsanic de dos, cn
abaissant la e - elle s'élend jusque dernére loreille e
conlmee jusgqul la racime des cheveur, au milieu du frone.
L'épaule gauche s'avance si bien, que le dessan, initsalement
url iroks-quants dos, dévieal un rows-quarts face ; pourtant,
la position de awtre le et ke dos ne sont pas corm
L'esquasse represente done on méme temps les deus tron-
quaris de prodil !

Le modelé de lépaule étant cllace, la masse impression-
:ll::qm en résulle ne sert qu'lh I'assise de "arc de cercle du

-

A peine cvquissée, b e est un vértable Modiglian ; les
bourmcicts du cou ont disparu, le sein devient menu, le bras
e retrécil conmidérablement e 8'épamsil, les lesses semblent
en apesanieur, les rondeurs sont elfacées, la coprbe du dos
n'est plus contrariée, elle s= déroule d'un coup de cravoa
{desun due musee de Lyon ),

Sur la pemturc, ke costarme rapoate ext, de méme, absirii-
}.:.“.I‘lﬂl COmPOSE, n:':-_u un fouills ingresgue — cest=d=dire 4

pparence scru BEEe — qQui n'est e de
la blancheur de IFd-‘pnl:. 2 .

Une dernsire version | 1860} accentue encore 'arc du cou,
matis bes ElEments caraciérmtigues mis en valewr par le pein-
tre, repartis dans ung savamic compositeen, attestent de la
libereé wris exoeprioanele guil prend ave: Manatomic (jambe,
cotsde, assise de la Fornanna, main droive de Raphatl),

Ingwer » Rapdad] of Formarma = deasn
i miwsd'e dei Beaun-Aris, [ieg).

D,

La e de la ligne se retrouve intecte chez son
éléwve Chassériau qui la fait onduler le long du corps de sa
Femus dmadyomene. Le bras releveé, le torse, bes hanches,
sont disposds sur une arabesque gui répond aux aulres
courbes défimies par le contour du profil ou des ombres,

Le corps s'adapie donc a IMidée, aux dépens de la réaliné
anatomigque ; que Non compte ke nombre de oes de la
Grande Odalisgue du Louvre et que ['on mesure le diame-
tre du cou de la déesse du Jupiter et Théns, d'lngres
encore !

Quant & la longucur du cou, c'est chez les Préraphaéd-
lites angloes qu'dl faut la calculer. L'étirement dégant, bot-
ticclkesque du couw, mais encore du tronc ¢l des mbes,
ﬂm? be corps 4 hun wies et demic (Prgmalion er Gala-
thée de E. Burnes-Jones, Londres).

Tout cst minutieux e détaillé chez les Préraphaélites ;
pourtant bk corps est lisse, jusqu’au schémalisme d'ume
construction en [useau, gu aboutit zux danseuses de
Matissc, ¢n passani par Hi:m,g et Modiglani.

M. Henvacor @ La wwwt vomcee, e s rodle J46 2 97 cm ;o povare be pein-
ture e Hewmriwar — poiir ae parier gl de br formae — et o jru o
COMTIFICR o QL BT o Ilﬁurh.h;-rmm'] J'MWE
Fenapdranion (el be guasdricess) mas s giviadie Feerpinance dali-
nivnree. [y imiarche o poimive o) deniigie o colle oF Peghes ot die ’
Maphet! : conrnal d modéle dessind evec ripursr, puis irgvadl pav calges

sweresudfh de fgwes i  Ma pente el feul e reae de
legmes ate forrws o1 de bawdagrs. Sa prinhire ovi aesn wie rockorcke de
peteri de vir |l vere e dessis -tam:r&m’pr-ﬁlpf-m-qu Fatilise

slans e ey — Faf ime vinen frawiale, mais ¢ ool ool of wa o
couché, v por [y somuncr o crdae. [ Doc. Mewrced)
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La mémoire des formes conduit la main

La géométrie des formes

A jouer avec les lignes, certaines figures, issues du
recoupement des traits, apparaissent. On peut ainsi élabo-
rer une géométrie plane des formes et ramener celles-ci 4
des figures élémentaires.,

En dressant un véritable catalogue de triangles, d'étoiles,
de croix qui circonscrivent ou structurent le corps humain
Villard de Honnecourt, au XIII® siécle, apporte au dessin
un procédé mnémotechnique a I'usage des peintres, que
I'on s’attacha & remettre 4 jour en 1888 : Emile Bernard
s'employva & simplifier sa peinture et & « retrouver 1'ori-
gine du tout » en cherchant « dans la géométrie les formes
typiques de toutes les formes objectives »,

Mais les carrés, triangles, cercles, introduisent une notion
de calcul, simple comme ces figures géométrigues, aux
conséquences considérables.

Ainsi, Leonardo s"est évertué & représenter ce que Vitru-
ve enscignait sur les proportions humaines, lides au mys-
tére des rapports numériques qui umissent 'homme a
'harmonie des sphéres : 'archétype léonardien s'inscrit
dans le cercle et le carré.

Diirer chercha, pour sa part, a calculer des proportions
idéales dans la magie des nombres. Son traie el ses écrits
théoriques s’accompagnent d'illustrations qui sont parlois

Les propartions, d'aprs
Villard de Honmecours
(XIIT siécle),

sonl auiant de moyehs
ninémotechniguds

pour caraciériser fa
figure humaine.

{Doc. P, Lecocg).

D'aprés Qakar Schivmmer
La peupée articuléde (v. 1932),
résultan de ses recherches de sculpiures
et de mises en scéne au Bauhaus.

{oc. P. Lecocg).

monstrueuses, I produit en effet, en manipulant diverses
proportions, différents exemples de déformation et de dis-
torsion qui définissent particuliérement chez lui un paral-
léle entre la recherche de la beauté idéale et celle de la
Mmonsiruosité.

Mais 1l faut voir son Adam et Eve ;

On peut toujours mettre en doute ce qui est = sous le
tableau ». Invisibles dans la peinture, les formes géomé-
triques qui apparaissent sur certains dessins ¢t les caleuls
dont elles procédent sont-ils vraiment a la base de la
construction de 'ceuvre, ou bien ne s'agit-il que d'exer-
cices intellectuels a posteriori ?

La confrontation des esquisses retrouvées avec la céle-
bre gravure atteste bien que le naturalisme extréme du
travail de Diirer n'est en fait qu'une savante abstraction
de cercles, de carrés, de triangles et de rapports de nom-
bres,

La forme physique extérieure n'est donc ici que la vrai-
semblance d'une construction géoméirique plane,

C'est dans cet esprit qu'est construit, sous couvert d'un
certain naturalisme ou trompe-l'eeil, le Monumenr de Sir
John Hawkwood de Paolo Uccello ol le cercle, tracé au
compas, avec diverses ouvertures, harmonicusement agen-
cé, est la structure emblématique.

Le modelé qui recouvre alors le dessin fait percevoir le
volume et la perspective du piédestal — autre préoccupa-
tion de Uccello — suggére le relief, présageant leur mise
én commun : le volume.

¥ aprés Direr, dessing préparatoires (Eve, Archives de Dresde ; Adam,
Alberting de Vienne) pour la gravire, avec mise en valewr des proportions,
lignes directrices ef formes pdoméirignes enveloppanies et imscriles.

fDoc. P. Lecocg).



L’agencement
des volumes

Tout én restant sur lo surface du papecr, ln plométrie
plane engendre la péométne duns 'espace, comme la
perspective ¢t le modelé découlent du plan et des aplats,

Auy figures les plus simples du plan, corrcapondent
cclles de Vespace : la sphere, le cylindre, le cube... gue le
pcinire manie pour envelopper ou schématiser le corps a
peindre, Dans sa fedore de lo figure Aumaine constaérde
dais ses principes Solf en repos ow en mowvermcnl, Rubens
[ 1557-1640) declare que I'= on peut réduire les &éments
ou principes de la ligure humaine au cobe, au cercl: ouw au
trangle -,

Clarié et harmonie seraient donc les pomnts communs de
Picro della Francesca, avec ses figures aux volumes bien
délinis et compréhensibles, de Jean Fouguet qui synthé-
tise une t€, un scin cn unc sphére parfaite, un bras en un
cylindre, chimimani les relicls superfius, de Georges de la
Tour qui raméne les grandes masses & lours prololypes
clémentaires, de Cézanne qui déclare © = traiter Ia nature
par le cylindre. la sphére, ke cOone, l¢ toutl mis en perspec-
tive, soit : que chague cdié d'un objet. d'un plan, se dirige
vers un poind central « (Lettre & Emile Bernard, en avril
1904 )L
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[es visions intérieures

Selon la vision du peintre, lignes, surfaces et volumes
transparaissent dans le dessin, mais Ia personnalité s'ex-
prime cgalement dans le dessin. On aiterait nombre d’ar-
tstes dont les @uvres ont une originalité qui provient de
lewr visson intéricure | le Greoo es1 un exemple typique.

Un Francis Bacon, aujourd huid, rejette Mancodote ou ko
parration ef s'intéresse & la chair ; la plupart de ses célé-
bres porirals sonl des nus,

Cette présence du corps 1incite a peindre © + Un sent la
mare, ka flague que forme la chair des gens. E1 ¢est &
partir de la llague de leur chair qu'ik sont construs, et
gue j*ai envie de les peindre. =

La préoccupation, ici, n'est plus upe proportion ; c'est
unc composition qui vient d'un regard partsculicr, comme
Bacon le reconndit @ = Clest un instinct, une miustion qul
vous poussc a peindre la chair comme s elle se repandast
hors du corps, ou comme s clle etant M"'ombre du corps,
parce qu'on poul aussE la volr comme g,

A Sraehiln ;- Crachlid, aorpligur o1 fevimes sue ioile, 1585 A mrifien i
lgary ol Ju FATLS ol Bkl om el gl el Wiy A COLMUCE SRET B
érariarex, @ g doroupe of @ux pits aoerds, by oo de Staetiley dermeurent des
Snpehilin. T desvin rof hranohe, @ eve en ceplesr faid ofierrer b3 opslars
Fer s mogelds & \lmaret cowmney dies mpgsiey cTioreedes e
répond wa wgpyreri de tenky colidrs v de popiee s wﬁ‘m- Seachfer)



