La mémoire des formes conduit la main
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LE DESSIN

[.a mise en scéne
du corps

Rezultant de modeles posés, bes diverses attiudes des
corps timssent par éire classées en guelgues catépories
(positan debout, de face ou de profil, position couchée..,)

auxguelles fos artisies =¢ sonl évertucs @ imprimer cur
Ui pa

personmalie, Cangle de wue, qui par la facture

Ausss trouve=-t-on, au long des sibcles, les mémes poses
— souvent des supets identigues (Fémur de Giorgione, de
een, de Falma.,.) — {ui apparassent comme autant de
portraits en picd

e [ail, un corps bien proportionne ot décling seh
ligures orthog aonales (c'est-a-dire g comscrvent a chacun
des ¢iéments de la sithouctie leurs mesures telles que hau-
teur, @rgeur ou profondewr, déduites d'un homme debowt,
de Tace ou de profil), l'enveloppe du corps e rapprochant
le plus du plan vertical du tablean.

N S

Le nest gque dans son msertion au milicu de tableaux
plgantesques que e personnage prend des positions réglées
par la constrection de 'ensemble (les corps du Radeaw de
g Mdduse) ou la fantaisic du peintre (Fhomme renversé de
F Ascemgion du Gireco ou La merl de Cavon de Delacroix)
Il apparail wbors -.1.1. 5 le corps des modifications qui e
iennent plus comple des proportions cnacignees de lace
o de profil

Le raccourci

Pour donner & la figure humaine ope certaine dimen-
sion, o dessimateur a la possibiliié de s"¢cirer du schéma
classigue des attitudes o bes mesures, de face ou de profil,
sont maximales. En dehors des plans onthogonaux, la
silhopette dost &tre réeduite sur le plan du papiet
racoourcs,. Un bras tendu & I"bonrzontale, vu de :;~:.'|§EI
conserve les mémes proportions, celles de sa position |
long du corps. 51 le bras décrit un huitiéme de cercle vers
le spectateur (4 45" donc de la perpendiculaire au plan des
épaules), il apparait moins long : chague partic a subi un
racoourcissement, Lans e cas om e hras prolonge La ligne
des épaules, cette réduction est extréme.

Dans une Hi:lI55-|-.' composition de pEf=Of fEpes aotour
dunc able, Lo Céne d Emmaiy (Londres), Caravage met
on 'til|l.'llr la |1'u'|-|'|L‘rm du =ujel en usani de rois rac
courrens de bras saisissants, Les membres érendos du pele-
rim e L||-:|I-. presque perpendiculaires 3 la surface do
tablean, obdissent de plus avee justesse 3 la perspective.

Naturellement, le dessin du corps — un volume — subit
fes loE strictes de la perspective,

Le rAcoourc esi rare dans les portraits izolés, il pond
alors a des attnudes précises : la main tendue du peintre
qu mesure, le corps allongé, vu par les pieds, du Christ
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La mémoire des formes conduit la main

La méthode

du dessin de raccourcis
par Jean Cousin

5i P'muvre de Jean Cousin, dit Te Pére (v, 1490-1561), a
quasiment disparu — on comserve ‘une Eve prima pendora
m_::plﬁnru "en des premsers grands nus frangais — son

de per. €51 parveny jusqui nous grice i d'in-
cosspnies risditions. 1Illl;-:m-liwu ua J.rl:nlrsqzmw I figure
humaine g analyse pﬂr;pnlmn. deseription ot I'ana-
tomee du et gde zes différentes partics, et une methode
pour les decainer,

Un nombre trportant de planches sont consacrées & s
manitre de dessanes les sétes raccourcies, de face o1 de tros
quarts, les mains o les pieds, les bras, les ambes o b
CUMSES = FECOUNcs en towtes sortes o =, Ol trouve
encore comment représealer de nombreuses figures de
I'homme : ca raccourcissement, couche sur e ventre oa k
dos, va par ke sommet de la 1&te, par les picds ou Kpére-
ment de old. -

La méthode est chague fois identigue : elie pan du dessan
conns di mghmnliﬁmum:tlf WHES
sont 5 sl puis, par projection orthogonale, mine
I'ambre umfpui;imcr. Ba voe de dessus done, qa est
orentée suivant b direction souhaitée. L'ntersection des

borizontales partan: des points caracténstiques du
profil, avec les lignes verticales de ces potnts sur ombre,
dérerming les mesures du modéle raceowra,

o Conodn, #p. i, p. J9 ; Fari de dersiner e roccoureid de e fivere
Burwrine sl e répdle ihendiging deilom Jea porifnioss
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Point de vue

Le point de vue apparait d'une grande unité dans la
peinture, c'est celui de la fromtalitdé qui correspond au
support méme de la peinture,

Lorsque ce support doit prendre une place particuliére
— un = dessus de porte » ou un plafond —, Mangle de vue
change si on a le souci des régles de perspective.

Yan Eyck, dans son retable £ Agheay Mystigue, connait
la destination de son euvre ¢l ke site qui va la recevoir.
Ausse, la lumstre panie dans la tmle suggere-t<ile 'en-
droat méme d'on clle provient dans fa chapelle de Saini-
Bavon o st accroche, is 'origine, le polvptyque. De
mEme, les personnages d°Adam et I"Eve sont-ils peints en
mmrt-ﬂnnﬁ-: pour qu'ils apparaissent comme étant vrai-
ment & la havteur o ils sont placés, pour le spectatewr gui
doit lever les yeux.

Mombre de plafonds, enfin, usent de trompe-I'mil qui
donnent pux personnages des anghes de vues inhabituels
{chez Tiepolo) jusqud fire des vues de dessous (Teatro-
Museo de Figuras, par Daki)

Far comtre, pour une feinture de chevalet, le point de
vue esl péneralement lig 4 la ligne d"horizon qui 2 Lrouwve
plus ou moins haute dans la toile. Cela donne une vision
parfois un peu frlonmnt: sur la scépe (Ta mor! du feune
Barrg e id, La toilette de Bonnard, La poresse de
Valotton...), ou au contraire fuyante, du sujet qui s'éléve
bien au-dessus du spectateur (Eroction de fa Croixr de
Rubcns aw Lowvre, Mire au tomibeaw de Caravage),

Ces vanations mettent en action la vue de ¢o dermier.
Iincleant comme personnage dans b scéne du tablean.
mais de véritables effets de plongée ou de contre-plongée,
voire de vue de dessus, sonl exceplionnels.




iion trés inhabiteelle du Christ de saint
r de Dali (1951), sa construction implacable qui
tend & harmoniser le point de vue - surprenant = avec la
perspective « normale « du pavsage, sa facture caravages-
que de ki chair modelée par [a lumidre. ont assuré ln célé-
brité du tableau. « La I-Ln-.lt'inr' du Christ — angle de
vElon ¢t inclinason de la téte — a provoqué une des pre-
miéres objections & celle peinture. Du point de vae reli-
gicux, cette objection ne tient pas, puisque mon tableau 3
Eté inspire par le dessin od Jean de f'mn. |-
meme a représenté la Crucfixion. on ambition
esthétique, dans ce tablean, complétement 4 "op-
pos de tous les christs | la plupart des peintre
moadernes, qui 'onl tous prétd dans le sens :1;pr.,.
sionnisie of contorsionniste, provoguant ainsi é
par I [aideur. Ma préoccupation principale érail
dre an Christ comme ke Dicu qu'll est = déck
qui 53¢ distimgue
geant, combiné avec "amitude du corps, dans un ensemble
trés exceptionnel
Une étude montre fe modéle o
dingés wvers le point de
feuille), donc dans ia posi {
bas). Cetie aititude et intenable pour un modéle, le dessin
don résulter d autres ssguisses
£, la contr ] ] le sujct <
ccrase le speclateur. Dali ene SEMLE UNE Crudi-
fixion : il accentue les effets de le de vision par une
LrC s r||:'|..,.1~|_..-. el anc [T
I mpuraison 2
Gala qui le regarde (le rapport des silb
dimension sonf donn 3 ]
de |la croix cubique). En r.-lus
[J |I| IIII|I1-.J ce | ) ¢ dans La Lu'r dr Pe rr-r-
arde pour un autre christ qui
Yamigue
résentations du ¢
] wais Henricot qui nous en
la magm ot el la michesse des lignes dans de
SOm plUcuscs Composiions
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Le cadrage

En baiste oid en |_'|:|:d. le motif peint ne sorl pas du cadre.
Rares ont &€ jusqu’d I'époque moderne les mises en place
dont le sujel en soi se oLt hors ch amp du tablea.

Aujourdhul par contre, CETIRINES COMPOSITioNs INCOT-
porent cct attribut = photographigue = e RKussent sortir de
la = fendtre = un pied, une main (chex Csernus, chez Hen-
rcol, chez Staehlin, ) jusqu™d ne premcdee comme sujet
g une parie dia COrpa, €N fawam donc wn frade d 1‘|"l.|.l|.-. -
Gerard Schlosser 2'y illmire dams d'immenscs Loikes gui
cadrent ef agrandissent des détails de ] guc scul sug-
gere b fragment pent,

4 Comment mesurer

.
o

e

J

*

Le dessimatens a b possibelitd d'user de mesures pour
détermmner avec justesse les proportons do modele. La
mesure mecanigque cst la ples clementerre | il 3'agil cc com
parer les dimensions de certains elements caractensisgques
du corps of {'¢laborer aimsi un riscan de rapports gue 'on
obticnil avee ane regle sumple ¢ e cravoa au bout du beas
fendhe, deplace endre e modele of se% veux,

La disciphime a obscrwer dans la pmatigue n'a nen de
conlraignant mais, pour bien fablir les mesures, il est
nécessaire I avoll un repérne ke, Dans b cis Fui.'-hrn.l_ ¢ enl
le dessimatenr qui s astreendra & premdre les dimenssons de
la meéme fagon, d'un méme endroit, dans des comditions
sdenitiques, usant du méme wil, maintonan position du dos,
inclimaison de la e dams Vaxe da bras, exlensaon do bras
el temu du cravon

Conseil

Selon i dwlance -.g:|'-;|r.|r'.l le dessamsibenar do modele. |a
miesare bros tende nsgue d'étre faussee parce gue 'nxe de
rotation de bras {de bas cn hawt) sitwé dans Mépaule Fit
décrire s crayon wn mouvemem Qui Soigne sa pointc de
Pzl ot dpui @ pour comséquence la création & anamorphoses

Pour v remédier, Manisie mediflie |a poution de son
cravon on Minchnant légérement vers le modéde. || aura soin
par avance de s'eotralmer A cet exercice gui deviendra natu-
el en mssarant avee le crayon ua repere vertscal (oas les
MY Cm Sur R e, P ex.) ! sans modeleer la Flli.l‘lil n da

pouce sur e manche, Ninclmasson de ofni-cd pour atteandre
le repire susvant devienl mn (rue & prendee.

Il est d'wmage de chossir ln hauicer de la icte comme
repire of de ks reporier sur b3 verticale de modéle : on
abticnt par cxemplc sept tes ot domie, Shmitc par la
pounic do crmvvon of ik powce, dens enscmble de corps

[ Le report sur le papicr s¢ fhil — sans caleul — selon la
méthode de |a = régle de papicr = © on repére sur la bande
de papeer |3 bawiewr que 'on envisage de donner om dessin
el que "'on a préalablement inscrite sur En fewille, on plic |a
bande ¢n sepd particd ¢ one demie — par (&1 onnement

et 'on obviend trés rapidement la hautewr ¢xacie de la téie
i nscrire sur le papier en reporant Pune des parties de |a
regle sur ln fewille

Conseil

DYun coup e, vous powver déterminer 4 le rectangle
cnwcloppant be mosache est plus bowt qee large oo be comirak-
fe } voud disposer volire [euslle en conséquence, verlcale-
mient i harmroaialement. lnderire deun anes gui séparent la
| femille en guatre partes. Cadrer |a plus prande distance

entre deux petite traite @ ¢est B votre repdre.
| lTout est sapport & ol suily d'avoer un repere Justc ef vous
| poudrrez détermuner combien (e pez somnl nécessares dans
une largeur de cumse.,

Lexpérience atifmucra kes besoins de mesures gue Non
PERErVETE o L ks mie e place t-_-e"r.-l.‘:'.il.; du dessin en pour
verifier les détatls mms & vae
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Le trait et les « boules »

Plusicurs attitudes sont possibles pour dessiner un nu

[¥abord, om ne procéde pas de fagon idenbgue =1 Fon
we (rowve devant le modéle ou non

Drins le dessin & voe, on pedt travinller par mesures ¢f
structurer sur sa fewmlle ks rapports ot ks aplombs avant
de joindre les points caractérisiiques ef d'effleurer les
lignes 1angentes : on a aussi le choix de dessiner hibre-
ment @ c'est la main g eourt sur e papier en un tran
spgpestif, ou qui parcowry la surface pour positionner des
masses proporionndes., "

Ces deux dermieres methodes, Jomnbes @ oolle qun vewt
construire de mamere puremen! mathématique par ke cal-
cul 1 par les proportiong, sont les ressources de ceux gui
s¢ passent de modéle. Le ré&ultat est le méme sur la
femlle, que 'on commence par dessiner une structure
artiraire ¢n f1f de fer, gua sert de squelctic an dessm, 0D
de masses 4 grands trais, gui déhinissent enveloppe o
COTps,

Il existe des aides qui permettent de se passer du modéle
vivant @ e sonl les manneguing articulés gui sugpirent
volunees of attitudes, ks sont géndralement en bons, de
toutes tailles | on peut les modeler sol-méme, commc le
faisait Degas ou encore Poussin qui les habillait de linges
mouwillés dans les amitudes gui convenalent J ses grands
[¥aprey M. L.
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tableaux d'histoire, ou en construire en papier (sur un Ml
de fer-colonne vertébrale, on fixe trois parallélépipédes
bien propartionnés pour fa 181, le thorax ¢t Ie bassin).

Maiz attention : si ce penre de modéle e fagonmable &
volonté, il prend parfois des attitudes naturcllement impos-
siblcs. Pour ¥ remédier, une connaissance éémentnire de
lonatomie et nécesspire. Clest d'ailleurs une des condi-
tions du dessin de nu. Rodin le dit sans ambages : = bes
mcorreciions d’anatomie feront rire alors goe Pamiste
voudrait éire touchant. C'est la disgrice gu'encourent
aujourd’hui beaucoup de jeunes artistes. Comme ils n'ont
point fail d’¥1oedes séricuses, leur inhabileté les trahit &
chagque instant -,

Aved le cravon ou le pincenn. la trace sur ke support est
un trait qui devient vite pure expression, La ligne est sim-
ple, nette, lorsquelle court sur ke papicr ; spontanée, clle
défimit la silhoucttc mais efle n'est pas seulement un
contour : quelques accents permetient de caracténiser ks
traits saillants ot de faire ressortir le volume.

On pourrait dire que c'est une expression de Mextéricur
du corps et citer nombre de peintres Igui IFomt adoptée
dans le processus de leur travail : des figurines grecgues
aux symbolistes, en passant par son ples grand maitre,
Ingres. qui dsait &4 Degas : = Faites des lignes, beaucoup
de lignes, daprés nature ot de mémoire, -

Eminemment graphique chez des graveurs comme Bear-
dsley ou Valotton, le trant est Elonnamment on oonlour
cher un sculpieur comme Rodin, et son caraciére, ausa
séduisant {Modigliani) que cruel (Egon Schiele).

5i la hgne est intellectuelle, c'est auwssi be fruit de beaw-
coup dexercices car le trait, d'un je1, demande une grande
hahileté,

Cetie ligne pure peut &ire structurée d'un cernain nom-
bre de repéres que 'on [ait ressortir du modéle méme.
C'est ke cas des hignes de contrastes et d'enveloppes qui
faciltent la mémoire des formes.

Les lignes de contrastes

Les lignes de contrastes, simples, obliques 1 de sens
inverses, sont wiles & connaitre pour dessiner les formes
du corps.

Sur le membre supémcur, la ligne obhgque déterminée
par le fusean du biceps (insertion des [ibres charnues sur
le tendon inférienr) est opposée & la ligne qui forme Pat-
tache de la paume de la main avec I"avani-bras. De Fautre
oité, cette méme ligne cst inversée par rupport & la droie
qui rattache le biceps & son tendon.

La hgne que I'on distingue au-dessus du genou (défime
par lattache des wastes du quadriccps) est opposée & cclic
qui passe par les deux malléokes (extrémités inférieures et
caternes du tibia et du pérone ).

Derriére, la ligne de Nexion du genow a b méme direc-
tion que celle qui point lex jumeawx au w@lon d°Achille, et
:it:s soni inversées par rapport 4 la ligne passant par Jes

villes,

Les lignes d’enveloppe

Elles sont obienues par la jonction de tracés intermé-
diaires de murhuoﬁui suivent le mouvemnent du corps et
nolamment ses E ils opposés, de sens inverse ¢t situés i
des hautcurs différentes. Elles décrivent un grand 5 qui
englobe les profils et dont le miliew coupe les plans. Par
exemple, la courbe qui suit le quadniceps change de sens
en passant par ke plan du genou et se poursuit en envelop-
pant be jarret ¢t ke talon d'Achille.

Clest un guide précicux pour le dessin car il rapproche
Ics purtics extrémces et les subordonne & des rapporns pré-
vus 3 il évite les Taux aplombs @ en un traal, de multiples
poinls sont tracés et on peut d'un seul conp d'ail vénlier
leur rapport & 'ensembile ; il affirme une harmonie &
incine & priviléger lignes ¢t mouvements ; il fait considérer
les ensembles @ cela évite Ia multiplication démesurée des
incertitudes dues 4 la justaposition de détails.

En precsant déji kes formes, ks lignes d'enveloppe
caracterisent leur rapport les unes aux sulres en ciablis-
sant bien leur affinité ou leur opposition,

On pewt én saisir une infinilé sur le modéle selon som
attitude, non sculement dans les profils de la silhouette,
mais encore dans lex pluns.

Leur reproduction est facle ot donc bicn utile.

51 ces hignes enveloppent, clles circonacrivent des mosses,
clles défimssent dex volumes qua prennent place dans I'es-
pace. Le dessin devient bien dilférent, dés lors gu'il ne
s'exécute plus en continuiné, mais en succession de mou-
vements,

La simplicité d'un tradl qui définit une surface, allide
la rapadité d'un coup de crayon, a pour conséguence la
formation d ovales plus ou moins achevés.

Delacroix a vanlé octie pratigue du « desfin par les
boules = qu'il détectan chez Michel-Ange. le Tintoret ou
Dauvmicr. I s'agi de constrre par noyaux, de s’appro-
cher par masses proporisonnelles qui prennent des rap-
poris d'un tran & Fawire, comme ke corps saillant s"allirme
dans 'espace, avanl de réunir, denvelopper ke tout qui est
en fait déjd modelé. Ainsi esquissé, Je dessin se concrétise
immédiatement par sa structure el prend un caraciére
sculptural ; ains: agenceé, ke dessin sugpéne un mowvement
il donne du volumse, une capression inléneune.

Entre Ingres qua, fimsant unc ligne, ne s¢ soucimi guene
que ocla s0it un genou o un cowde, €1 Cenning Cennin
pour gui il importal de siveir ce gu'll v avail sous la pean
ct a travers les muscles, les os, Salvador Dal affirme dans
sc5 IO secrels magigees s¢ singulanser en suivant Mon ot
"autre el en recommandant bien de dessaner & envers, le
haut du modele en bas ¢ myversement !

De ¢e conscil, on reticndra k2 méthode elficace qu
consisie @ juger d'un @il neul le dessin déja avance en le
retournant ; elle permet ainsi de vérifier |a justesse des
propontions, d'en surprendre "éventuelle contradiction ot
d'en gpprécier 'mdicible harmonie,
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