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Lorsque e modele est perissable, il faul mettre en
accord sa bechnique avec be sujet que 17 om se propose
de peindre. Pour cehel gui soulaite, par exemple, cap-

ter le mouvement, be ciel. .., 'aguarclle est un moyen
arlistigque convenable. quilu- i reprendne ensuite,
aver toat autre médiom, la réalisation indantande,

Ainsi, dans la nature morle, certains sujets, Mears,
fruits, gibiers, obdigent a travailler rapidement.
Jean-Baptiste Oudry (1686-1755), ke peintre des « Chas-
= Hoyabes -, en ressent la ndcessité of modific alors
s pratigue

o La prrvededis reguiis poser peindre e poil of la plumwe
Il que pe viens d'en bracer Vidde, présapposenl un
perimt particulier de pratigue que soews appelons pein-
dre au premier coup. Elle mest devenee fomilidre par
une expice de miorssild. Les musldles doml je me sers
pour mon talent, Aanl rarement en vie, sonl sujets i
s corrompre prom plemend, surtoul en &6 Je me suis
done necoutume 4 les eagaddier fout de swite of pense
erm e vt Eroeee Be imogen, of oo aubaad de foaloleewr,
mi'mie pour lés blawes, que 53 )i meettais mos preparm
Hierms SHOCPSSIOeS -,

Son « Tapis de Twrguie « (1738), son « Lideres, per-
drix rowges of béonssines « (1T40), ses [alsans, ses
tableaux de chasse sont ainsi Tits, rapidement, en
empdtant de grandes masses de coulears, teinte sur
teinte, jusqu’ i obtenir une espéoe de pedpamtion semi-
résistante, [l y revient avec des brosses of des pinoeaux
plhus souples (en se mélant aux dessous, en fondant es
couches ou en les Joet chew coubeurs plus lgui-
des (avee de la térébenthine de Venise).

Quand le gibier s fasande, 11 faut faire vite, sinon
la petnture reste inachevée, comme Lelles toies de J.-
5. Chardin ou o Eugéne Boudin,

iedeerot en témolgne, en 1767 :

« Chardin ost un s3 vigourenr (milalour de nalire,

tableau de gibler qu il m'a jamais ook, paroe g
de prlits lapins d’aprés lesquels il ravailied, Sant
pewas @ mr posirrar, i disespera d allewedee aoee
i anlres harmomie dowl 0 aveal idide, Tows oo
gu'on fwi apporta Aagient on trop brans os Drop
cliirs »,

Le = rol des chels -, quant & lal, apprenail conscien-
cieusement son métier devant la nature lmmobile, Le
peintra d Honfleur louait alors, pour quarante- it
hrures, ses modéles & un charcutier, Mais colui-c
revint, un jour, les i reprendre plus o !

Co ndeessaire fir presto ne convient pas a tous bes
artistes. Lo laborleux Cézanne, recommeemncant ool
fols la méme pomme, finit par épuiser ses modihes
naturels. 11 dut les remplacer par des Neurs artificiel-
les on des estampes de fruits, plus dociles, suxguelles
il préféra bientot un symbole encore plus inaltérable,
le crime.

Pour Courbed, sans e sou maks soucieux d appren-
dre, tous les modides sont bons @ « Je mis un jour une
serviette blanche sur ma table de nuit of sur oette ser-
viette blanche un vase blanc. Blanc sur blanc, toutes
les difficultés de la peinture. Mon modile ainsi posc,
J'essavaks de le repdre, je 'al ben Gl cinguante Tois,
i la cinguantime, ¢a y Stail » )

Nicolas de Largilliére enseignait la méme chose a
Unadiry, pour revenir & i ; des Meurs unigquement blan-
ches sur fond clair. Lorsque ce dernber voulait faire
un vase d'orfévrenie dans une symphonice de blancs,
som maitre boi conseillait

« Vous postlez prindee un vose d argent qui ail wne
couleur blanche. Posez, a oild, d'outres objets blancs
comeme satin, papiers, porcelaines of oes bloavies feront
dvaluer la leinte exncte du blawe gu il faul posr volre
iwse o wrgend s



Le monde des objets

En cadrani la cimpositisn de B neture morts comimee
on (2t wn gros plan, e peantre mel | accent sur an
matlf blen précis. Néanmolns, Uemsemble des objets
pegese Sur o by o s ol s g oTe pee S wn arrene
plan. C'est, sur la toile ou la feuille, de & surface &
remmplir.

e preinddre done, ao Tond o @u-dessous ?

(e ralement le plan horizontal, sur beguesl est com-
preste la nature morte, o=t auss indéfinessable que e
femmd]. Ui dlesvine Lol die mydmmae be plateaw d ane Uikl
i la margelle d"ane pieme

Powr rendre matére] oo suppert, i suffit de déiail-
ler (Bclals, weines du boies ou du marbre, graln e la
errel o O agrandic s gerement le cadrage. En
effel, en Masanl apparaitre ao-dessus de la base du
Lableau une smple Ende de pemiune conbrsiant kege-
rement, en valeur, avec B surface qui sootent bes &e-
menils e la nature morte, on rend visibde | #paisseur
ilu plateau de & table (Lable nesUigue, lable margue
lie, Lable de o blanc chieog Cimmnne ) o s galbe o wne
malure (oorsoebe, awtel)

Pour donmer de la profomdeur au tableaa, on fail
avanoer sur ke rebord ane Feaille, un oouteao {viir plis
b ) ool e et e du sagpet, Tows bes peelnlres ot o
aver la simpliciié de oes deus anlifices (rebond o
chebaird ) (Fig. 1)

el méme facon, un support mecouser) o woe
||3'|:qr1||4 Lis oWl A Flllhl."-l:"l"]_ il ‘L (plues ou meoenes
ormd ), participe & la composilion des gquil o=t un peu
détmilles ou arrange (par un Eooillionnement pEr cxem
ple). On ne ke traite plus comme un aplal obdigs, mais
comme un Elément veritable du tabdenu (Fig. 2).

En élargissam plus encore le cadee, on remcd visible
la table, Elle devienl sugjpel comme les ustensiles, bes
fleurs ot bes fruits go'elle supporie [Figsd)

Attention cependant, o n'est pas paroe que e sup
prorl st rendu matériel gue les Slémenis poests dessus
nauront pas UVair suspendos dans 1"aire, .

L immnatérialitd du fond (umn mur au kin, sns doate)
peeupe Loul de mdme wne sarface mportante, sutour
¢l au-dessus de la compaosilion. Toul cs| permis guant
b =a couleur, mais rappelons que ¢'est par rapport &
vlle gquie s¢ percoil b supel pnncipal, d'ane part. en
vabeur (un fond de e coulear dominante o, m oo
iraire, de la couleur compléEmentaire du groupe
il'shiets ou de Meurs, convient parfaitement & I'har
ke éndrale ), & autee part, en peolondewr (O Fagua-
redle gouachés ou an pastel, utilisation d’un papier
Detrvté, gt mair, ot appriciable. Un fond rouge, par
exemple, repousse e molif central en avant)

Cp fond uni se présente sous le schéma ¢lassigue
d"un aplat, les exemples en sond innombrables,

zérard de Lagresse (op.cit. ) en proposast guelguoes
uns selon e suged

W= gqu un degrade, un changement d Intensibe e
fait percevoir au fond, c'est gque gquelgue chose réafls-
chit la lumére ou interceple une ombre. Onopeut adnsi
varier la couleur dun fond et conserver ke pouvoir de
din

POUR ALLER AU

meetLre om valewr, par ke coloris, ke sulidt central, en sug
serant la materualite o un moe, mdme < cels reste flou
(Fig.4)

Le retour du mur, sur k& obid gasche ou droit, per
mied ile séparer e fond d"une ligne verticake: (intberses
tiesn du mur Fromtal o do more Tuyant ), Sventoele ment
uliles piur la construction ou pour donner & 1 amiene
lan une seconde valeur. A partic de B, deux possibi
Hie= sapput ofTertes © st b fond resde an déoor g s
imetibde, ot on restant vagiee, sl =" af Tirmme commne
doran ¢ enire dans la composition. (n peul ains indi
qur un mur veritable par quelgues ignes de pniu-
rie=, par un eventue] eclat de la plerre. Le Tond se rap
proghe du mgjiet of affirme sa présence dans e tableau
{Fig.5)

La préciseon donnde auy premicrs plans =" appligue
st Dol ol lovrs qguee k= dlisd mrwee sl principml — eoran
viertbcal se réduit & peu de choses. Un a done e boisin
dle distailber oot « armisre-plan = en en fasanl wne nchee
comslruction utile parexemple, pour donner par le des
sin un senliment de profondeur [Fig6).

Cette profondeur infime peut encore étre rédduite
lorsguee le plateau horzonial disparait e gque be plan
vertical devient |'unigue support de la compasition
L utilisation d " une telle construction, avec un mur baen
visitde ¢ frontal identifié & la surface de la (o, es1
couranie pour réaliser or gu'on appells un rompe
il Cette maniére de peindre, llustrée par Jacopo
de Barbari (1504) et de nombreux artistes des XV
et XV~ sigscles, perpsiue encore aujourd hal (Fig. 7 ).

La combinaison des supports horzontal et vertseal,
wlTre enfin de nombreuses possibilités d agencement
pusgu”elle augmente la surface sur lagquells disposer
les Gléments (Fig.8). Une variation du décor du mur
rend e fond tounl avssl present @ on e pecouvre de
pgiers perints {(voyvez Deraln)l Un ger dessin, dies Leine
tes simples, permetient d organiser |ensemble de
marbere 3 mettre en valeur la composition centrale
fex : 'opus réticulatum de Matbsse au fond de ses
« Tulipes ¢t hultres sur fond noir «).
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FOND DES CHOSES

Le cas de la draperie est particulier. Elle s'apparents
A un Sldément constitutll de la composition, comme 1e
le sujet central. [ fam néanmoins éviter d alourdir la
disposition par des étoffes trop envahlsanies (velouns,
peluches), avxquelles on préférera les lissus gers
[=ode, satin} (Fig.9). On peut disposer de draperie en
richeau, s"ouvrant sur un fond indélinissable. De toute
fugon, e modéle, toujours simple, permet de rempla-
cer 'awdérité d en fond en aplat.

En tendant le rideau comme une toile de fond, on
peut réaliser un décor comme au thédire, Cetie pein-
ture dans la peinture constitve une de ces difficultés
qu appréciaient certains peinbres, comme Largilliére
ol Dudry, pour montrer leur dextdrivd @ faire sentir la
profondeur entre 'amoncellement des objets et le
fond, donner ke sentiment que o8 fond est constitué
o’ une toile peinte et peintre correctement be paysage.
Le supet de cette toile de fond est généralement une
architeciure ou représente un paysagde Loul oussi Tae-
tice (Fig. 10).

L= amantewrs de Hyvres composent leurs natures mor-
ts levant une bibliothégue, Le dos des ouvrages ser
il Topel, en délini=sant une couleur générabe ou sedis-
ungue, ¢nentrant, comme objet, dans e sujet méms
du tableau, avec la méme précision que le plan cen-
tral.

La nature morte & grande échelle (les marches de P,
Acrisen ou les étals de F. Snyders) augmente | impar-
L du fond gque be peintre s "tvertue & mealler. La
nature marte s"apparente alors plutil & une » peinture
de genre = (Fig-11). DVawtant plus que, parfois, guel-
fues ohjets animes, des étres, y sont représenidés. On
avall vu des vers, des mouches et des papillons, cer-
tes, mais des souns, des chats, des chiens, des permo-
guets, des himmmes !

L imtérieur dee cuisine ou de salon, avec son mobi-
lier ol ses ustensibes, voire ses atilisateors, met & mal
Vappellation  péndrigue. Autant dire gue « Tapis
d "Ukrieni, verme oL croche, plateao et froits =(« La joune
fille emdormie =), « Crouche, atle, panker dosler, pains
el teeus = (« La lmitiere o, « Algusne, grand plat of oof-
fret «(= La femme & 'siguitre o, « Nappe, cruche, plat
el citron i demi épluché » (« La dame avec deux gen-
Lilhasmimies =) sonl des atures mortes de Vermeer !

I'n autre éargissement, en profondeur (4 'inverse
du processus de rapprochement), conoerme loules les
natures mortes « & Pextérieur -, (sujets de chasse par
exemple ; voyez aussi les compositions de Salvador
ali des anmées 1936 @ « Echo morpholog@ogue «, el
16638 : « Apparition d'un visage ot d’un compotier sur
une plage =). Les critéres de réEalisaton combinent oeux
du pavage, pour le premiber, et Parriére-plan ainst gue
I ciel, et ceux de |2 nature mone, pour le sujel cen-
tral (Fig.12)

A Vextérieur, il est enoore possible d utiliser les prin
cipes qui regimsent Vintérieur. Quant & '&cran vert-
cil, qui, plus ou moins proche, ferme la perspective,
car on peul dsposer un muret, un tredllage ou oo

ensemble de feuillage,

Touz ces [onds variés se combinent & convenanoe
entre cux ; table visible recouverte d'un tapis, ger
déhord du sujet central, mur frontal avec une suspen-
sion, retour du mur, cuveriure vers Mextériear...
(Fig. 13) (Voyez awssd comment un « Bouguet de flears
dans une niche « de A. Bosschaer (16T3-1621) 8 ouvre
sur un paysage embrumé )

La présence du fond, son éloignement de la scéne
[jusagu’i I'infini dans le paysage extérieur) ou son rap-
prochement (jusgu’au plan du support méme de la
peinture) possenl dans by natuee morte un probléme de
perspectine

Le rendu de ba profondeur donne lew, comme on ['a
vu, & toutes sortes d'agencements par le dessin, et
" organisation par les valeurs colorées

Lis perintres se sont plus i suggérer bes offets fuyants
par d'autres movens @amples © en ouvranl, par exem-
ple, ademi un tirolr au premier plan, en faksant saillir
legerement du rebord de la table une parie des objets,
en utilisant le raccourci pratique d objets usuels bien
connus {dont on congoit aisément ka hﬂgw} I"échi-
quber ow be coutean,

La peinture « au coutean ».

51 on apparente ke couteau § une ligne, on obtient
un ékément pratique pour construire @éometriquement
le tablean (on peut éventuellement le remplacer par
la fourchette ou la cuillére, le pinceau ou la pipe,
IM'archet ou ka Mdce).

La suggestion o 'une diagonale est la plus courante,
Lindication d'une bhse hoconuale, possible. Lo
démaonstration o 'une ligne verticale est plus rare, car
e coubtean, posé sur b table, est disposd dans son rac-
courch ke plus extréeme, et donc le moins probant.

Deans b ciis de la diagonale, le couteau se mel A plat,
On le place a 45° par rapport aux colés de la table.

Sa position la plus courante, & drolte ou & gauche,
permeet de définir e ehtd pentu de b constroction -
midale (Fig. 14) ou d*orienter le regard vers le centre
du tableau (voyez « le bocal d olive - de Chardin, de
1763). La disposition en plein centre marque, elle,
franchement une diagonale (Fig.19). La lame du cou-
brau oSt podntee vers son point de fuite (ao centre de
ka todle, voire son ofté oppost) ; il ¥ a peu d'exceplions
(voyezr pourtant Henri Fantin-Latour @ « Fleors et
fruits » de 1565),

Les dispositions particulieres du coutean dans |'orga-
nisation des objets (la pointe ne repose plus sur ka table
maks est surébevee sur un autre éément), ont le méme
but {Fig. 16).

L'm ras particulier &t ohtenu en faisant foir la pointe
i l'extérieur du tableau ; le couteau ne provagque plus
a'effet centripéte, mais sert 4 harmoniser un dessin
pyramidal trop rigide dont il vient briser un angle, a
Hauche ow & drodte. (Fig.17).
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La délimitation de la base de la pyramide visuelle est
réalisable avec le couteau au rebord de la
table et au bord du tableau (Fig 18) (voyez aussi A F.
Desportes : « Lo déjeuner maigre » de 1720).

Cela peut servir aussi & désaxer trés simplement un
sujet trop central (voyez les « Poires « de J.F. Millet,
au musée de Boston).

Sl le coutenu participe i la construction (harmaonie
dud-h.hmi:lu centre ou participation a la
pyramide sur e plan frontal}, § contribue grandement
aussi & la mise en perspective du sujet.

La qu'il suggére criée |'illusion de la pro-
fondeur, mais son dessin méme esi prégnant. La sim-
Ehaudruf-mu el sa caractérisation remarguable

manche oximativement moktié-moitie ;
lum.ummmhm}mdehh-édh-
tement dans le raccourc du dessin la profondeur sug-

La lame pointée vers la ligne d'horizon contribue
également & donner cette llusion, 'accdlérant en outre
car dans la construction méme du couteau, la lame est
fuyante par rapport au manche.

Tous les artistes de nature morte, de Peter Claesz &
Cézanne, ont llustré ce principe d"une simplicité gran
b Ihlmuﬂtppuﬂémmdeuhliﬂemm
tions, en fasant déborder de la table e manche du cou-
teau (toujours pour donmer de la profoendeur), allant
T e o e A R
Ll BOLS URee assielie
nir I'équilibre contrarié. S Melue:

Pascal Lecocy

I Brde de |'Ext (débat XVE)  « Fonsgue, pain of frowage -
1F dacquea Limard - « Les rimg senas s, JETS ;
I8 Wilirm Clarsz feda © « Nafure maorie s, ragr




