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L’ART DE AQUARELLE
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L/Art de I'aquarelle

L'art de Faguarelle est subtil car si, comme le lavis, i
ronsiste & déposer des valeurs et réserver des blancs
sur ke papher, il se complique de la combinason des
couleurs. Une telle technique picturale ne s'improvise
guire, Il fautl savoir maitriser couleurs, supports of
outids, o'est-b-dire connaitre les résuliats de leur addi
5 1] | [

1°) Tendre le papier

Alin d'éviter la déformation du support et une accumu-
lation, en flagques, de la couleur dans ses creux, plu-
sieurs manipulations sont possibles pour garder une
feuille uniformément plate.

Lorsque Ton fait des croguis sur le vif, sur un bloe i
spirale ou relié sur ses quatre faces, ln tension importe
peu. On pourra se contenter dune feuille libre, sur de
petits formats ou sur un papecr tris fort, si Thumadifica

Lion est constante ¢n tous points

Pour un travail soignd, il est préférable de préparer sa
Frmille,

1- Avee une rigle, on relive bes bords du mrl‘f sunvant
une largear de 4 cm ( sebon le format & peindre ). Dans la
cuvetle qui en résulie, on humidifie la feullle (& 'é-
ponge ) sans mouiller bes bords, Le papier se détend. On
colle alors un des cdids puis, en Lrant, Fautre. Enfin, on
colle b deux derniers, towjours en bes tendant.

2- On peut fixer la feullle : 4 punaises suffisent, mais 3
par colns peuvent &ire nécessaires (ains que plusicurs
autres, régulibrement réparties sur les r%lhs, dans le
cas des grands formats). La planche sur laguelle on
travaille doit alors #re tendre (agglomérd), surtout
plate ¢t résistante & Mumidite,

3- On peut enfin mouiller la feuille entitre, puls la coller.
Il faut alors veiller @ ce que be papier collant (kraft ou
scafch ) adhére bien m f Mumidite des bords.

4- 8ilon travaille sur ¢ i, double chissks & polntes
ou autre tendeur, on trempe la feuille dans Feau ou on
passe une éponge humide sur bes deux ootés. La feuille
est ensuite fixée lorsqu'elle atteint son allongement
maximum. Un procéde pour ln tension sur chissis
COMUME pour ume toibe,

NB: pour éviter que lt"dplpi:f roule (allongement du
cité mouilld neutralind du ctd sec ) on peut humidifier
e vorso,

2') Quelques effets techniques

Quatre ééments essenticks, par combinason, donne
ront des effets différents selon le dosage de chacun
deux. Ce sont ;
— Ia forme du pinceay
— l-l-lh‘mnhllih‘ du pinceau et la fagon dont on "toache” ke
pagler ;

le degré dhumidité du papier qui peut #tre sec,
semi-humide, humide ou trés homide :
—Ejl:- charge on couleur du pinceau (donc aussi sa
taille )
Un cinguiéme édément est 3 prendre en comple :
ks offels spéciaux

TdA-X

A) les touches correspondent an pinceas :

Lo

poriache

ot aquarclle (de gawche i droste)

— pinceaw en martre Kolinsky - modile rond pokstu -

pour détails, traits petits aplats modelés ;

— pincean aquarelle, en martre plat 015 ; pour dégra

dés grands aplats ;

— pinceau A colorier ou 3 lavis n® 00, en poetit gris
larges,

Kazan, monté sur plame: pour aplats
Loiiches alfirmees ;

~ spécial aquarelle, bombé large pointu n*8, en petic
#ris pur.

B) La mobilité du pinceau et le degré d"humidité
du papier

Un pinceau ne dépose pas |2 couleur de la méme facon,
selon la vitesse aver laguelle il est donnd,

Lentement et soigneusement passe (essal 2, Dou F), i
contraste avee son application rapide (C ou E), mar

fquant nettement e trait, balayant généreusement e
papier, an contraire, d'un coup vil, Dans e eas dun
a , On arrive 4 une uniformité parfaite, par le pas

sage leat de Finstrument (va et vient du pinceau, dun
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bord i Fautre de la feuille, pour éviter toute surcharge
de coubeur d'un méme cdtd (en J)) alors quiane mani-
pulation diffétrencle =t marque les différents
traits (en 1)

Sur ces mémes fewilles dessai, on voit les différenees
dapplication sur papier humide of papier sec.

Les traits de couleurs (mélange vermillon-crimson )
sont effectudés sur papicr 300 gr satine,

|- au pinceau large ( Lavis n®6)

— A :poupde pinceau humides, rapides, sur papier sec,
- A" idem, sur papier humide { coup d'éponge avant

exfeution),

— B :coup de pinceau lent, sur papier humide et papier

REC.

— B cidem sur papier humicde,

— O pineveau sec rapids, papier sec,

— (7 : wlem sur papier hamidde.

— [}: pinceau sec lent, papier sec.

— Iz e sur pageier humide.

2- au pinocan fin

E: pinteau humide, rapide, papier sec,
— E': ilem sur papier humide.
— F: pinceau humide lent,
— F 2 idem sur papier humide
— G : pincean sec rapide, BT Se,
— G idem sur papier humide.
— H: pinceau sec lent, papier sec.
— I1"; wlem sur papier hamide,

e e,

Sur 300 gr & grain, au petit gris n" 6

— 1:va et vient rapide sur papier sec.
- 1 vaL et vient sur papler sec.

Sur J00 @r, & grain torchon

— K : vaa et vient rapide, sur papier humide.
— LL:va et vient lent, sur papier hoamide

() La charge en couleur

La forme du trait et son contenu coloré dépendent
aussi de la charge du pinceau en aguarelle. On peut
utiliser |

— le pinceau humide que l'on pose alors sur le godet ou
la couleur sortie du tube pour la diluer. Veiller & ce que
I'emn, en réserve dans la towllie de poils, soit bicn mdian

gée @ la couleur pour ebtenir une teinte uniforme.

— b pincean sec (cependant [égdrement humide pour

faire fondre up peu de couleur, mas non mouillé, se-

coué il ne deit plus perdre d'ean) gue l'on balaye dans le
vilet, Dans oe cas, il se charge de coulear, contient plus

the matidre ef la charge est moins Nuide.

Comparons lesessais Aet Cet DE et G F et H sur la

planche du paragraphe b ( ci-dessoas )

Chargée d'eau, le pinceau dépose la peinture sur toute

la surface de la fewille (leg contours de la “trace™ de

peinture sont nets), La couleur remplit alors les creux

du papler (ABE F).

Chargé de matidre, il accroche le papier o ne dépose La

couleur qu'aux endroits balayés par les poils de 'ins-

trument (C D G F).

D) Lhumidité du support

L'ensemble de ces différonts procédés trouve égale
ment des applications particulitres selon que e sup
port est humide ou sec. Observons la planche da para
graphe b ol dessus,

Un coup de pincean humide, posé sur une feaille mouil-
[fe. ne la margue pas comme siele Eait ssche | A S AT
Bien entendu, un trait humide sur papier sec n'est pas
équivalent 3 un trait sec sur papier humide (A et (),
Un simple coup d'oeil sur les essais sur papier sec { A B
C.vet les mtmes trails, qmn-illu-mrm.vhﬂ.rghru::_ﬁ-u-
tés sur feaille humide ( A'B' (. ), atteste des possibilités
nouvelles gui nous sont offertes.

Motons que Fensemble des troits, bien différenciés sur
feuille sbehe, s uniformise dans Peaw avant de fonstater
que chacun deux s'adoucit, devient vaporeux ol moins
not ; tranchants (de A & H), ils deviennent foas (A el
H)

On =& méfiera {ou on Lirera avantage) du Gl gue La
couleur, mélangéde & l'eau, a tendance a se déposer au
centre des traits. Notons également que la couleur d'un
pinceay humide (A7) S'atténoe plus que celle d'un pin
ceau sec () Une feuille humide capte le Auide coloré
dans ses creux, un support sec retient o matie e sar
mes reliels

Au cours du travail, pour conserver la feuille mouillée,
on passera une ¢ponge humide sur la surface du sup-
port au on trempera la feuille entiére avant de com-
mencer la séance, On peut encore maintenir Fhumbdicé
de la feuille de zine au dessous,

D') La combinaisan sec + humide

La combinaison des technigues de pinceaux humides
o secs donne liew & guelgques effets gqui vanent selon la
chronologie di leur exdéeution
— Pinceau humide sur peinture humide : les tons se
fondent et les coups de pinceaux disparaissent ([Essal
3: Aet C), Un aplat, qui nécessite plusicurs passages de
pinceau, le démontre bien dans ses [&gbres superposi
tions, Quand les couleurs sont différentes, il ¥ a mé-
| sur le papier o le trait disparaic Sgalement.
- glnmu s0c sur peinture séehe :les tons gardent leur
autonomie. Le glacis qui en résulte pe rend pas le méme
cffet selon Tordre de succession des couleurs (H et 1),
mais conserve la texture donnée par chague coup de
I:»J.n-cemu (F H). Certains effets peuvent &tre utilisés
orsgue les demicouvertures dun premier passage
sont remplies par le second (H).



e s & ir peiniune humede @ Rous Savons que e
trait sec a tendance & 5 Ctaker sur Fhamede o€ qu il garods
|

poRvoLr colorant (B Son intensme demsure Do

suns gu'elle soll affectée par e mélange (D). Cela Hlus

on courants de premiers plans of de diétails

[ 1 & M P
des londs larges « s [ humildes

mide sur peimture sech e ford suhbit

e begdre influence de ce procede gui permet les glacis

LER a peinture Muides aura cependanl teRoanc

4
rempir s creuX du papler restes vierges | F U ), Lout |
subissant une Wgere repulsion aux 15 i rults

peints, par effel capillaire,

P IS U BXCENCRCE 3 COOIre i El.li .-'|-i..1 5 ek ban g
de couleurs, notons gue, dans Uhamide, FKimpaorta
d'un ordrs T eceSaE LS ereErmiere wohe mhes Huere

sensible (le jaune passé avant ke vermillon aarait gardé
b= meme aspect quien U

| - Sur de la peinture | y
A ume meme Couleur au panocau hamide
B idem pincean s
C: une autre couleur au pinceau humide
I : dem au pinceay s

=

sur de la peemture seche

E: une méme couleur au pinecau harmbd
F: idem pincean sei

G : ome autre coulewr ag pirecesn homdd

H: idem pinccay s

[hl:lﬁ- e == PRl COnLreE, wne couleur fonces Lend
§ ot 3 "
simposer sur une plus clame (1) alors que, dans & cas

contraire (clair sur fomcd ), c'est Feffet oy

imteryeendra




Nous indiquons en rappel () le résultar du mélange sur
la pabette de nos deux couleurs. Prapard ef essayé sur
un papier, le mélange dans la palette est plus réfléchi
miais aussi plus sec que celul que l'on effectue sponta-
nément sur lu feuille, Cetle dernibre pratique est plus
risquée quant au résultat.

Dans le procédé de Fagquarele, o le pinceau ne touche
le papier quiune seule fois, chaque reprise ou SUPerpo-
sition risque dalaiblir l'ensemble, soit par 'accident
d'un glacis mal maktrisé, soit par le noircissement des
empatements de couleurs superposdes,

De multiples autres combinaisons sont possibles. [] est
recommandé de les essayer: selon la charge du pin-
ceau, la rapidité ou la lenteur des superpositions, le
support humide ou sec, le grain du papaer...

E) Les effets spéciaux

1%} Lie blamc

Un des plus beaux effets de Faguarelle est celul qui
nutilise ni ecouleur ni pinceau, permettant aussi dob-
renir des “blancs™ oo des lumiéres éclatantes, Lie papier,
resté vierge, est aussi le garant d'une luminosité quau-
CUNE MATIETE ne peul sublérer. 4
Ici, senle Ihabileté manuelle est “le truc® i emplover. A
oeLexerciee nature] Sajoutent tous les masquages pos-
sibbes (cache, pochoir, dépit dobjet, découpes, col-
lages... )

27%) Tamponnage el grattage

Le tamponnement du papler avec un aytre instrument
que le pinceau provoque des marques dont la coriosité
comblera le chercheur, Par exemple, une boule de tissu
de gaze, une peau de daim... que F'on utilise sur la pein-
ture fraiche (enbevage) ou imbibée de couleur (impres-
sion) (Essai 4 A o B

Les différents grattages que l'on peut effectuer sont
dgalement des astuces 3 cssayer,

Sa, juste aprés avoir déposé la peinture humide, vous
grattez vodre feuille de la pointe du manche du pinceau
ou i Paide d'une pointe de bols que vous aurez taillée, la
couleur se précipitera dans le sillon, permettant de
créer des lignes plus obscures et done des traces d'é-
}Elgm d'arbres, des brins d'herbes, des cheveux ete.
Au contraire, pour créer dans Mhumide un trait fin
lumineux (ligne herbes), posez la trace d'une régle ou le
plat dun coutenn of écartez légirement lMnstrument
sans gratber e papier : la eouleur ainsi raclée laissera
reparaitre ke support (F).

Lorsque la peinture est séche, bien séche (attention '),
le gratiage, avec une poinle ou une lame de rasoir,
elimine la couleur plus ou moins régulitrement {écumes
herbes ensoleiliée_ ) (E). Le papier de verre peut dtre
un instrurnent intéressant. En effed, il permet dobtenir
un dégradé selon ka pression exercée sur abeasil, ().
Quant a la gomme, #lle peut devenir un éément actil
{dessin de nuage sur une surface bleve...) (C)
Liutilisation de Féponge est encore courante, Sa mani-
pulation s'acquiert rapidement. On peut méme ka dé
couper pour obtenir des bords vils, lorsqu'on veut
eclairar une zone prés d'un dessin géomérique (car
elle aidera & atténuer ka valeur déja peinte) (1. 11 faut
alors la rincer régulibrement, mais tamponner géné.
rensement (hoages. ) (0L

Sur 300 gr sating, papier tendy sec

A - Tamponnage avec Je chiffon.

B - Impression, avec le chiffor: imbibé de peinture, sur
T L,

- Application avec une éponge imbibée de peinture.

[ CESRET

Sur 185 gr grain torchon sec

Sur de la peinture humide, petits traits aver le
mariche du pinesau.
E - Sur la peinture siche, raclage aver une lame (4
gauche), avec une pointe (& droite).
F - Sur de la peinture humide, avec be fil de la régle ou
d'une lame, on repousse la couleur,
G - Sur la peinture siche, effet de gommage.
H - De méme, effet d'abrasif .
1 - Enlevage, a I'éponge, de la peinture. A gauche, quand
elle est encore humide, A droite, lorsqu'elle est siche.




g - Sur le papier mouillé,
Turner lamsse tomber

| - Le reste du ciel st quelques gouttes
modelé sur un papier d'aquarelie sombre qui , s :;z W""f‘f du Pffﬁ"i;"i:\'-" -
déyd Sec. s'détajent ot forment le sSine les hauteurs
P la wille dont la base dis-

parait dans Veau du
paer

B - La trougeg [imineuse

g - La wvoule f les reflers ||I . accentue la profondeur
fransparents sonl dis a des traces d'empremies
un pincesu humede ¢ - L'eau esr moing moge- digitalas sont visibies au

Iée gue & ciel pour don- dessus de la bargue
Ner une apparence de
réalisme.

f - Des rralndes de painfure Ay puncedu sec forment (3
structure des batesux et des reflets | elles rehaussent
dgalement ke haut du ciel

Le ciel vu par
Turner

“Magence #f ¢ Fasbourg de Castel” - TURNER - ( I817)
aquarellle - 20,8 x 36,5 - Sur papier blanc nos pedporsdd 'un
Iz gris - Coll, privde (doc T.I'FMJ




